


Video®rne og tegneserierne har for alvor
pavirket den gengsefortellendefilm. »Sub-
way« er en poetisk film, der baerer preg af
fransk charme og amerikansk rytme. Vel-
smurt og smuk, pudsig og pjusket som man
skal veere i dag. Formen, sansen for tidens
smag lige her og nu, er afaltoverskyggende
vigtighed. Formen er indholdet. Det er vist
kun de helt unge i videoernes vold, derfin-
der den interessant som andet end feno-
men. Men det handler heller ikke om at
veere interessant.

»Subway«s helt Fred (Christophe Lam-
bert) hugger nogle vigtige papirer fra Hele-
na’s (Isabelle Adjani) ®gtemand ved et
stort fint fedselsdagsselskab. Mandens
Mercedes forfglger Freds lille Peugeot 205
helt ned i dybet, i Paris’ trafikale underver-
den, som plejer at hedde Métro, men som
pa pariser-karl-smartsk hedder subway.

Hernede i det visuelt fascinerende, luk-
kede univers udspilles sd det meste af
»Subway«, med den gulerodsfarvede
punk-klippede Fred som guide for det vel-
hengte steady-cam. Med ham glider vi
rundt i nutids-pittoreske omgivelser af
lange buede gange, rar, gitre, skakter, ele-
vatorer, kakler og togskinner. Nar vi ikke
ser med ham, ser vi fra fraperspektiv op pa
ham og far nydeligt indrammede indstil-
linger ud af det, fordi lofterne er sa seregne
og linserigtige.

Mange scener starter i et narbillede. En
flaske eller en rulleskgjte bevaeger sig vek,
hvilket sker i et gevaldigt empo pé grund
afvidvinklen, kameraet tiltes let og - voila
- vi far det hele med. Ned i sort far naeste
scene, der for eksempel brydes af farven pa
det tog, der karer ind i billedets dybde.

I smé tableau’er mgder vi underverde-
nens indbyggere: Rulleren, der hedder sa-
dan dels fordi han kerer pa rulleskgjter,
dels fordi han ruller folk for handtasker:
blomsterselgeren, der behandigt skifter
side og bevager sig op og ned igennem
underverdenen. Vi mader til percussion-
lyde den sorte bodybuilder Grand Bill, 0g
vi mgder musikere nok til at samle indtil
flere rock-bands.

De fungerer overvejende som hjalpere
for Fred i flugten fra Helenas mands hand-
langere og fra undergrundens politi. Politi-
kommisseren - en blanding af Columbo
og Den Gamle - far hjzlp af de uduelige
Batman 0¢ Robin, der er ngjagtig lige sa
tegneserieagtige som de lyder. Men dét er
hele persongalleriet, og ingen naser er sat
op efter at vaere andet eller mere.

Helena dukker op i sit overklasseskrud
for at handle med Fred pa @gtefaellens
vegne, og hun falder for ham i al afseksua-
liseret uskyldighed. Mens hendes skrud og
simili i lghet af filmen &ndres til ternede
bukser og hestehale, @ndres ogsd hendes
holdning til Freds arrest. Hun udnavner
politiet til hans beskytter, og kommissaeren
til sherif i hendes egen private western,
hvor sheriffer altid beskytter den ene for-
bryder mod de andres - her &gtemandens
- kugler.

»Har du aldrig veret i biffen«, spgrger
hun Fred, da han ikke stikker henderne i
vejret ved synet af hendes revolver.
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Og sddan er det hele vejen. Hele vejen,
til Fred udander i slow motion i Helenas
arme, mens bandet spiller og nogle gamle
fjolser klapper.

Den ironiske distance er nok filmens
vigtigste ingrediens. Vi skal ha’ smykker og
smoking som i »Borte med blesten«. Men
for sjov. Ude af normalsammenhang. Vi
skal have show som i en Bushy Berkeley-
musical - men med politiet som dansepi-
ger i takt til underlegningsmusikken. Vi
skal have skenhed som i en Tarkovskij-
film, men uden at det ser for konstrueret
og dybsindigt ud. Vi skal have kvikke be-
merkninger som i en Lubitch-komedie,
men uden at de hanger sammen og laver
en historie. Og vi skal have thriller uden
spaending.

Filmen valger at s@tte sig mellem alle
de stole, der findes i normalfilmens ver-
den, og deri ligner den mange andre unge
film og iser video’er. En mager historie at
haenge episoderne op og en usedvanlig el-
ler ikke-realistisk setting, der isolerer ma-
nerer og attituder, men ikke specielle te-
maer. Dét er standardopskriften for dén
cocktail.

Rulleren, blomsterselgeren og tromme-
slageren er komponeret udfra miniuniver-
sets egne love. Men selv om filmen tange-
rer en hyldest til frineden i marginale sam-
fund - de pudsige eksistensers frihed - sa
er figurerne mere anekdotiske end de er te-
matiske svaervaegtere af nogen som helst
art.

Der er lidt »Warriors« over »Subway,
men den film bragte eventyrets normer
med sig. Dens karakterer foregav ikke at
skulle veere komplekse personligheder,
hvor »Subway«s karakterer ligger pa gran-
sen til normalsamfundets, men er lige sa
flade som tegneseriernes.

Men de har ogsd tegneseriefiguremes
humor i og omkring sig. Den lsse fortzlle-
form giver rum til pudsighederne, smé vit-
tige episoder bygget op omkring den meget
enkle kerne. Kernen er sammenstedet af
»normalverdenens« manerer med drinks
for middagen og pardans og fyrvarkeri
som forlystelse - men under jorden. Det

rigtige pa det forkerte sted. Eller maske er
pointen netop, at det er det forkerte pa det
rigtige sted. Det er vist ikke s& vigtigt.

Gleden over at fortelle er vigtigere end
over det fortalte. Pudsige tableauer og
kvikke bemarkninger er hvad »Subway«
har pa hjerte. S& det er en letsindet film,
selv om den ender tragisk med en dad helt
i slow motion.

Orson Welles sagde engang noget om, at
det at lave film var som at have verdens
starste elektriske tog. »Subway«s instruk-
tor Luc Besson er kun 26 ar, og han fik 15
millioner franc at lege med nede i metroen
af filmselskabet Gaumont, der distribue-
rede hans farste film »Le demier Combat«
(Den sidste kamp) fra 1982.

Men selv om metroen er en god gim-
mick 0g selv om charmen rocker derudaf,
sd har det nu engang altid varet sjovere
selv at lege end at se andre gare det.

SUBWAY

Subway. Frankrig 1985.

P-selskab: Les Films du Loup/Tsf Production/
Gaumont/TFl Films Production. Ex-P: Louis
Duchesne. P: Luc Besson, Franois Ruggieri.
P-leder: Edith Colnel. Instr: Luc Besson. Instr-
ass: Didier Grousset, Patrick Alessandrin. Ma-
nus: Luc Besson, Pierre Jolivet, Alain Le Henry,
Marc Perrier, Sophie Schmit. Foto: Carlo Varini
(farve). Klip: Sophie Schmidt. Ark: Alexandre
Trauner. Rekvis: lIsabelle Wolf. Sp-E: Bernard
Terreau, Les Freres Trielli, Patrick Soler. Kost:
Martine Rapin, Magali Guidaschi. Musik: Eric
Serra. Tone: Harald Maury, Harrick Maury, Gé-
rard Lamps, Bruno Bourgade.

Medv: Isabelle Adjani (Helena), Christophe
Lambert (Fred), Michel Galabru (Gesberg),
Jean-Hugues Anglade &Rulleskﬂjteren), Jean-
Pierre Bacri (Batman), Pierre-Ange Le Pogam
Jean), Jean-Claude Lecas (Robin), Michel d’Oz
Jean-Claude), Christian Gomba (Store Bill), Ri-
chard Bohringer, Jean Bouise, Jean Reno, Arthur
Simms, Constantin Alexandrov, Eric Serra, Be-
noit Regent, Isabelle Sadoyan, Jimmy Blanche,
Alain Guillard, Catherine Luton, Jean-Michel
Castanie, Marie Vincent, Pierre Carive, Michel
Montanary, Patrick Perez, Guy Laporte, Eric
Proville, Francis Lemonnier, Dominique Hen-
nequin, Vincent Skimenti, Franois Ruggieri,
Magsali Guidasci, Roselyne Brunet, Bernard
Pollak, Brigitte Chamarande, Arnold Walter,
Jacky Jakubowicz, Jean-Luc Miesch.

Laengde: 103 min. Udi: Jesper. Prem: 8.11. 85. -
Dagmar + Palladium + Biografen gArhus) + Café
Biografen (Odense) + Café Biografen (Vejle).

PORTRAT AF EN KVINDELIG JAMES DEAN:

ISABELLE

ADJANI

Allerede som 20-arig blev lIsabelle Adjani
filmstjerne afden funklende siaes. Titelrol-
len i Francois Truffauts »L’Histoire d’A-
déle H.« (»1 karlighedens lenker«) gjorde
hende internationalt kendt. Hun blev no-
mineret til bdde Oscar og den franske Cé-
sar og opndede New York-filmkritikemes
pris.

Amerikanerne var vilde med hende og
sammenlignede hende med den unge
Jeanne Moreau, med Stephane Audran,
Elisabeth Taylor og - som om det ikke
kunne vaere nok - med James Dean. Det
var New Yorks skarpe tunge Pauline Kael,
der udnaevnte hende til den kvindelige Ja-
mes Dean.



