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JORGEN OLDENBURG
RAPPORTERER OM FILM
OG BEGIVENHEDER FRA
DEN »UOFFICIELLE«
SIDE AF CANNES

Som bekendt er Cannes Film Festivalen at ligne med et
gedemarked. Det fastslas i hvert fald hvert eneste ar med
stor bestemthed af de danske deltagere, hvis kendskab til
handelen med disse husdyr ma& imponere. Jeg har aldrig
selv veret pa et gedemarked, og taver derfor med at bruge
sammenligningen, men hvis den er bare lidt holdbar, ma
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ANOTHER COUNTRY
— Marek Kanievska (GB)

UN DIMANCHE A LA CAMPAGNE

— Bertrand Tavernier (Fr.)
THE ELEMENT OF CRIME

— Lars Von Trier (Denmark)
WHERE THE GREEN ANTS DREAM

— Werner Herzog (W. Germany)

LOS SANTOS INOCENTES
— Mario Camus {Spain)

CAL
— Pat O'Connor (treland)

JOURNEY TO CYTHERA
— Theo Angelopoulos (Greece)

VIGIL
— Vincent Ward (New Zealand)

DIARY
— Marta Meszaros (Hungary)

BAYAN KO
— Lino Brocka (Philippines)

DAY LONGER THAN NIGHT
— Lana Gogoberidze (USSR)

UNDER THE VOLCANO
— John Huston (USA)

SUCCESS IS THE BEST REVENGE
— Jerzy Skolimowski (GB)

PARIS, TEXAS
— Wim Wenders (W. Ger/France)

QUILOMBO

— Carlos Diegues (Brazil)
ENRICO IV

— Marco Beilocchio (italy)
THE HOME ANO THE WORLD

— Satyajit Ray (India)
LA PIRATE

Jaques Doilion (France)

THE BOUNTY
— Roger Donaldson (USA)

Danish Radio

man vist se at komme til et sddant treef, for der ma bestemt
veere liv og glade dage. Det er der nemlig i Cannes. Jeg tror
nu ikke det er det, danskerne mener, nar de hovedrystende
og rosé-nippende kommenterer aktiviteterne omkring sig -
de refererer snarere til en udbredt fornemmelse af uover-
skuelighed, en frygt for at blive fuppet, kebe den forkerte
film og til gengeeld ga glip af den alle andre er sa begejstrede
for, og, maske veerst af alt, ikke at komme med til det over-
dadige party, hvor érets branderter i den danske lejr bliver
afhentet.

For Cannes rummer jo alle muligheder. Hver enkelt kan
fa preecis det ud af sin tilstedeverelse, som han forestiller
sig pa forhand - maske lige bortset fra den naive stakkel,
som tror, han i fjorten dage skal svelge i filmkunstneriske
mesterveerker. Sa nemt gar det ikke. Men trods alle flop-
pene, talentmisbrugene, skuffelserne og kedsomheden sa
viser Cannes dog ogsa i ar, at der skabes film af mennesker
med ambitioner om at udvikle sig og kunstarten, menne-
sker der vil skabe noget ud af intet, kommunikation ud af
penge, liv ud afteknologi. Man finder film pa alle teenkelige
kunstneriske, intellektuelle og sensuelle niveauer, og man
matte veare et skam, hvis man ikke lod sig begejstre af
denne mangfoldighed. Antallet var nok i ar mere impone-
rende end kvaliteten, der oven i kgbet fortrinsvis manife-

Kritikerpanelets enstemmige begejstring over
Wim Wenders’ film er ikke til at tage fejl af.
Forunderligt nok er det farste gang et af
festival-bladene tager initiativ til at publicere
et sadant stjernesystem
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er investeres enorme summer i reklame

under filmfestivalen. Alexander Salkind

havde igennem flere ar tre flyvere til at
flyve med bannere, der promoverede »Superman.
| ar var det 15 fly, der flgj i formation for at skabe
opmarksomhed om »Supergirl« og »Santa Claus« -
to projekter, der i hvert fald i branchekredse naeppe
har behov for mere opmarksomhed. Men skulle der
veere en enkelt civilist, som ikke anede, at disse ho-
vedverker i moderne filmproduktion var undervejs
skulle denne nasten daglige halv times kunstflyv-
ning langs stranden nok fa vakt ham af slgvheden,
og i hvert fald fa de indviede til at konversere im-
poneret om reklamebudgettets omfang. »Santa
Claus« og »Supergirl« figurerede ogsa hyppigt i de
uundverlige festivalblade, og nyhedsbegeerlige jour-
nalister kunne om farstnaevnte film meddele, at det
er lykkedes Salkind at fd Dudley Moore i rollen som
Patch - en pseudonyhed af Hollywoodsk format,
eftersom ikke en djevel aner, hvem Patch er, og
hvilken rolle han spiller i Julemandens liv, og om
det fglgelig er en rolle, man tgr tiltro Dudley Moo-
res egenartede talent mulighed for at udfylde til-
fredsstillende.

sterede sig i konkurrence-filmene - i hvert fald, hvis jeg skal
dgmme ud fra mine egne erfaringer.

Men selvfglgelig kunne man finde gode film andre ste-
der. Den franske instruktgrsammenslutnings forevisnings-
reekke, »La Quinzaine des réalisateurs« har rygte for at veere
en vennernes fest, hvor private forbindelser snarere end
kunstneriske verdier har givet adgang for mildt sagt darlige
film, der aldrig burde veere vist andre steder end i instruk-
tarens mors kegkken. Men i ar var der ogsa et par udmeer-
kede film iblandt. Stephen Frears, som de mest leksikale af
leeserne vil huske som instruktgren af den underfundige
detektivhistorie, »Gumshoe« og nogle sardeles personlige
tv-film, har med den nye engelske produktionsivrige tv-sta-
tion Channel Four som sikkerhedsnet lavet en fengslende
beskrivelse af et psykologisk magtspil imellem en gammel
gangster, der har angivet sine kammerater for selv at slippe
for straf, men som nu, flere ar efter, opspores i Spanien,
kidnappes og puttes i en bil for at blive fragtet til Paris og
den definitive konfrontation med de mend, han forradte.
Frears far med denne »The Hit« bekreftet indtrykket af
ham som en fantasifuld og psykologisk lydhgr instruktar.
Det samme galder i endnu hgjere grad for Marisa Silver
(debuterende datter af Joan Micklin »Hester Street« Silver).
Hun forteller i »Old Enough« en meget rarende, men ogsa
fint cool beretning om det venskab, som noget hakkende
udvikler sig imellem to piger i New York. Den yngste af
dem (snart elleve trekvart som hun siger) kommer fra den
intellektuelle overklasse. Hun er begavet og kan konversere
om lidt af hvert, men ved til gengald intet om det liv, hen-
des lidt eldre veninde fra vicevertfamilien i den lavere
middelklasse bare kan pa rygmarven. Miljgforskellen vir-
ker her som den magnet, der gensidigt tiltreekker pigerne, og
Marisa Silver virker lige sikker i atmosfereindfangningen
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ngen kan tvivle om at hele filmsystemet er ved

at @ndre sig. Produktionssystemer er lagt om,

biografernes antal er svindende, forbruget har
&ndret karakter, filmene ligner mildt sagt ikke de
stuerene produkter, der en gang var MGMs stolt-
hed. Gamle sandheder. Men alligevel fales det lidt
merkeligt at produktionsselskabet Cannon, der
ikke eksisterede for fem ar siden, nu simpelthen er
verdens starste, med et output, der overgar et hvil-
ket som helst af de gode gamle, velrenommerede
navne: Paramount, MGM, United Artists, Colum-
bia, Fox o0.s.v. Menahem Golan og Yoram Globus
skabte sig deres position med striben af israelske
teen-agefilm, The Lemon Popsicle-cyklus, og man
ma i det hele taget sige, at det ikke ligefrem er pre-
stige-produktioner, der karakteriserer deres indsats.
Men teeft og energi kan man ikke frakende dem, og
efter at residensen blev forlagt fra Israel til USA er
Cannon altsa blevet det firma, der frem for noget
kan levere stene for brgd, billigt arbejde fremfor
kunstneriske produktioner. Det er undertiden gode
navne, der figurerer pa credits, som Katharine Hep-
bum og Nick Nolte i en Anthony Harvey-film,
»The Ultimate Solution of Grace Quigley« - men
Cannons stil fornagter sig ikke: pa et af filmens
stills ses vor gamle veninde gmt knugende en mag-
tig pistol med lyddemper!

Cannon gav festivalens starste selskab, og vandt
givetvis ved denne lejlighed masser af venner, ind-
flydelse og fremgang. Ma de bruge det hele til lidt
mere end den rekke af spekulationsfilm, der hidtil
er blevet forbundet med deres navn.



CANNON'’S 5th ANNIVERSARY

MIDNIGHT PARTY!

URGENT MESSAGE TO ALL OUR FRIENDS IN THE
FILM COMMUNITY

Friends of Cannon at the majors and independents,
buyers and sellers and the press.

Due to the unprecedented administrative pressure,
we may have missed giving you your invitation.
Piease come and pick up or send for your invitation
from Ms Priscilla Macdonald or Ms Liz Mackiewicz
at Cannond Office, Carlton Hotel, suite 241

P.S. Friends - do not miss the party of all parties !
(Black tie) New Casino of the new Palais
Saturday 19 th May, 11:00 p.m.

By personal invitations only
We want to blotv some of our profits on the
staggering success of Breakdance.

ANY PROBLEMS - CALL US
CARLTON. Tel. : 68.91.68. Suite 241
PALAIS. Tel. : 68.19 87 or 68 20 47

raktiske for-

hold bevirker,

at man ikke
altid far set alle de
film i Cannes, man
egentlig gerne ville
have oplevet. En
nerlaesning af denne
annonce synes at
vise, at »Zombi Is-
land Massacre«
kunne have veret
den film, der for-
trengte alle andre fra
horisonten. Ingen af
de mere anerkendte
film rummede i
hvert fald den at-
traktion, der bestar i
»toe-tapping Ma-
chete Head Dan-
cers«. Virkeligt gode,
virkeligt darlige film
er en mangelvare, og
nar jeg teenker pa, at
jeg vist slaebte mig
igennem Marta Mes-
zaros koksgra
»Naplo« (Dagbog),
mens zombierne
steppede i et tilstg-
dende screening-
rum, kan jeg godt
grgre mig.

som i den diskrete og charmerende blotlegning af falelser-
nes spil.

P& markedet var der mulighed for at se cubaneren To-
mas Gutierrez Aleas nyeste film »Hasta cierto punto« (Til
en vis grense). Filmen er ufuldbaren, farer ikke sit tema
om machismo ordentligt igennem, og har nogle underlige
overgange, men alligevel star den som den mest vellykkede
film fra Cuba, jeg har set i arevis. Alea har ifglge Variety
haft vanskeligheder med censuren, og filmen var da heller
ikke mere end 72 minutter lang, men den torso, der star
tilbage, og som er en kerlighedshistorie imellem en havne-
arbejderske og en manuskriptforfatter har til gengeld en
glad og en &gthed og en kompleksitet, man ogsa forbinder
med Aleas fremragende tidligere film »Minder fra underud-
viklingen«.

Rollen som tjeneren med kapitalistdrammen i Claude
Sautets »Garconl« ma vare skreeddersyet til Yves Mon-
tand, der i hvert fald gjorde rollen med stor indlevelse og en
charme, der - fuldt bevidst - kunne virke lidt for bevidst.
Sautets sedeskildringer af livet i middelklassen med man-
geédrige venskaber, hurtige affaerer, uventet solidaritet og en
rodfeestet tolerance over for vennernes og maske iser sine
egne svage sider er formidabelt dygtigt gjort, glimrende spil-
let, yderst professionelt instrueret, meget underholdende at
sidde igennem - og forblgffende og maske uretfeerdigt hur-
tigt glemt igen. Jeg beundrer Sautet mere end jeg holder af
hans film, der ville veere mestervaerker, hvis de ogsad rum-
mede lidt spontan charme. Er man utaknemmelig i1 forhold
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Rank Film Laboratories
stod for nogle af festivalens
leekreste  reklamer, som
denne, der preacist beskri-
ver mange deltageres for-
nemmelse af tappert at
holde traditionerne for ele-
gance og vellevned i live
selv. om regnen gjorde
denne 37. konkurrence til
den fugtigste nogen sinde.
Men drgmmen om Cannes
som den filminteresseredes
Paradis pa denne side af
dgden, skal nok overleve.

til en film, der dog rummer sd mange kvaliteter? Sikkert.

Et af de forhold, der kan ggre Cannes til en interessant
begivenhed, er det at man her kan f& mulighed for at
komme lidt nermere pa et enkelt lands filmproduktion. De
nationale filminstitutter, der efterhanden findes i de fleste
lande, sarger for visninger af den arlige produktion, enten -
som for de skandinaviske films vedkommende - som hel-
hed, eller et kvalitetspraeget udsnit. Det var en sadan ma-
ngvre fra The Australian Film Commissions side, der for
nogle ar siden gjorde australsk film til det, alle talte om og
som alle interesserede sig for. Australierne opretholder tra-
ditionen, men den goodwill, tidligere ars screeninger har
skabt, syntes i fare i ar, hvor den ene dyrt opsatte trivialitet
fulgte efter den anden. Efter det nationale og internationale
gennembrud for nogle ar siden, hvor en rekke nye instruk-
tartalenter manifesterede sig nogenlunde samtidigt, synes
den spontane energi at veare brugt op. Instruktagrerne er
spredt, de bedste af dem opsuget af den internationale pro-
duktion og tilbage er blevet en reekke film, hvis eneste fel-
lestreek synes at veere rigelige budgetter til kostumer, deko-
rationer og statister. De australske film ser dyre ud - men
spendende er de ikke lengere.

Til gengaeld synes Spanien at fortjene bredere opmaerk-
somhed, end der hidtil er blevet dette land til del p& film-
fronten. Carlos Saura er nok det eneste navn, der er vel-
kendt for danske biografgengere og tv-seere, men han har
kolleger, der er nasten lige sa gode, og i hvert fald demon-
strerede de spanske film, der blev vist i Cannes megen pro-
fessionalisme i produktionen og stor iderigdom, hvad angar
emner og stil. Foruden Camus’ »Los santos inocentes« der
var med i konkurrencen, og som var et engageret skridt
frem i forhold til hans lidt terre Berlin-bidrag i 1983, »La
Colmena« (Bikuben) kunne man bl.a. se en ny film af Ma-
nuel Gutierrez (D&monernes have) Aragon, »Feroz« (Vild),
en besynderlig allegori om en mand, der forvandles til en
bjgrn, og som nu ma forsgge at forbinde sin dyreskikkelse
med en almindelig menneskelig tilvaerelse. Jeg tolker den
som en fabel, der i lighed med sa utroligt mange andre afde
nyere spanske film beskeeftiger sig med landets historie i de
seneste ar, og hvor det unge demokrati altsa her fremstilles
metaforisk i en bjgrns lignelse. Jeg synes ikke, filmen helt
klarede skiftene fra patos til absurd komedie, men ambitio-
nerne og filmen som helhed var i hvert fald tiltalende an-
derledes end flertallet af de film man ser - ogsd ved en
festival. For det var i virkeligheden en af skuffelserne i ar,
at udtrykkene gennemgdende var sa konventionelle, histo-
rierne sd gammelkendte, kunsten sé traditionel. Ogsa i Can-
nes markes det, at 1980°eme tilsyneladende ikke skal vere
de dristige films tiar.
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