de for Reine. Da jeg var lille, fandtes der et
meget lysere syn pa fremtiden. For Reine er
der ikke det fremtidssyn. Iseer ikke pa kvin-
der og ikke pa sexualitet. Fordi han er vokset
op som barn afen enlig mor, har han aldrig
haft en far. Og han er ikke enestadende, han
er enormt almindelig. Altsd dette, at der
bliver flere og flere enlige foraeldre med
bgrn. Og han har set sin mor have forskellige
mand. Og en del er kun kommet for en nat
og veeret borte om morgenen igen. Dette star
beskrevet i bogen. Han har ogsa mattet ople-
ve, at hver gang de skulle knalde, har de
lukket degren. Han har aldrig oplevet mode-
ren i en situation, hvor hun har kealet, kys-
set og veeret glad. Elskere har altid veeret
forbundet med en flaske vin og en lukket dar.
Han er blevet skilt fra moderen hver gang
hun skulle knalde. Altsa et knald er lig med
adskillelse. Hvilket han ogsa oplever den
aften, hvor Stig og moderen knalder. Og han
siger: »Jeg vil aldrig blive liderlig«. Det gar
djevelsk ondt i ham i det gjeblik. S& dér
findes i virkeligheden den ene forklaring.

Den anden forklaring, og den burde ogsa
veere med i filmen, men det var jeg usikker
pa, om vi kunne rumme - man ma lave en
seerskilt film om det —er, at de drenge, der
vokser op i dag, far et fejlagtigt kvindebille-
de og en fejlagtig sexualitet beskrevet hver
dag i de ugeblade, som ikke kalder sig porno-
grafi, »Rapport« og den slags. Der star i disse
blade om fantastiske mand og fantastiske
kvinder, som ikke eksisterer i virkelighe-
den. Det ved vi, som er @ldre, at sddan ser
det ikke ud, det gar ikke sadan til. Sadanne
beskrivelser leestejeg aldrig, dajeg var lille.
Der fandtes ikke sddan noget. Men det her er
daglig vare og leses af naesten alle. Det er
naturligvis destruktivt mod ethvert menne-
ske, der vokser op. Men det er ikke medtaget
i filmen. S& man tenker ikke pa denne fak-
tor, ndr man ser den. Men i virkeligheden er
det ogsa en ting, der forderver de menne-
sker, der vokser op.

Du lader drengen sige om de voksne, at hjer-
nen forsvinder ned mellem benene. Men der,
hvor det ggr mest ondt, hvor du er mest ond,
er ved Nora. Hun burde vel vare klogere,
burde kunne styre sig p& baden. Hun har vel
egentlig vist forstelse for Reine.

Deter sveart at forklare, hvorfor det er blevet
sddan. Jeg tror bare, atjeg har turdet vove at
veere tydelig. Det er muligt, atjeg ville have
faet et bedre resultat, hvis Nora havde veere
mere positiv. Ogdog ville resultatetblive det
samme. For Nora svigter egentlig ikke Rei-
ne. Nu sker der noget temmelig tydeligt i
filmen. Hun siger om elskeren: »Han gar
snart«. For Reine spiller det ingen rolle. For
Reine ville fgle lige sa stor smerte, hvis han
havde set Nora std pa agterdekket og kysse
en mand. Og for Nora ville det vaere natur-
ligt. Hvorfor skulle Nora ikke kunne ggre
det. Om jeg havde gjort Nora mere positiv,
meget varmere, s& tror jeg alligevel det var
lykkedes mig at gare det lige sa ondt endda.
Og filmen handler bare om at ggre tingene
s& ondt som muligt i slutningen. Derefter
kunne man s& sige, at man maske skulle
have gjort det pd en anden made. Men nu har
jeg gjort det sddan her.
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Et fuldgyldigt
kunstveerk

Jan Kornum Larsen anmelder »Barnets g«

Ronnie Petterson, den svenske racerkgrer,
der for nogle ar siden dede under et formel 1
lgb p& Monza-banen i Italien, spiller en stor
rolle i Kay Pollaks nye film »Barnets g«. At
det netop er den afdede racerstjerne, der har
faet en slags helgenagtig status for filmens
hovedperson, den kun 11-arige Reine, har en
saerlig betydning, men f& lande har vel i det
hele taget som Sverige inden for de seneste ti
ar haft s& folkekaere og identitetsslugende
idreetsstjerner som erkeindividualisterne
Petterson, Bjgrn Borg og Ingemar Sten-
mark, hvilket utvivisomt siger en del om det
socialdemokratiske velfeerdssamfund hinsi-
dan.

Den neurotiske idoldyrkelse i velferds-
samfundet behandlede Pollak allerede i sin
filmdebut »Elvis! Elvisl« fra 1977, der var en
filmatisering af Maria Gripes bgrnebog.
Filmen handlede om en seksarig dreng, hvis
mor har et sd intenst fan-forhold til Elvis
Presley, at hendes sgn ngdvendigvis ma
baere hans fornavn.

»Barnets g« er ogsa en filmatisering. Den-
ne gang af P. C. Jersilds roman. Jersild (f.
1935), der er uddannet leege, har siden han
debuterede i 1960 i forskellige genrer be-
skrevet galskaben i den skandinaviske sam-
fundstype. Jonas Cornell lavede i 1970 en
film over Jersilds »Grisejagten« og samme

Tomas Fryk i »Barnets g«

instrukter har i 1980 lavet en TV-serie, der
bygger p& hospitalsdebatbogen »Babels
Hus«.

I »Barnets g« bor Reine (Tomas Fryk) sam-
men med sin mor i en stockholmsk betonfor-
stad. Moderen skal i en kortere periode ar-
bejde i Uddevalla og Reine skal derfor til-
bringe sommeren i feriekolonien »Bgrnenes
g«. Han sgrger imidlertid for at narre mode-
ren og vender, da hun er rejst, tilbage til den
tomme lejlighed i byen.

I en raekke teette episoder beskrives Rei-
nes forfald. Han, der tydeligvis er bade intel-
ligent og fglsom, veelger at lukke mere og
mere af for bade intelligens og fglsomhed i
hab om pa denne made at ggre sig usarlig.

Det er filmens store fortjeneste, at den
bade fungerer som en almindelig fremad-
skridende fortaelling om en ensom, identi-
tetssggende drengs sommer i storbyen og
som en raekke dremme og fantasisekvenser.
Kay Pollak er nemlig tydeligt pavirket af
Freud, Jung og andre underbevidstheds-
akrobater, og han forsgger i filmen at analy-
sere Reines tragiske, men sandsynlige, ud-
vikling ud fra disse teser.

Filmens fgrste billede er en tilsyneladen-
de livlgs dreng, der ligger i et fyldt badekar.
Det er Reine, der er ved at traene i at holde
vejret under vandet. Men det er ogsa, sym-
bolsk set, en leengsel tilbage til fosterstadiet
eller ikke-livet. Filmen igennem strides
dedsdrift og selvopholdelsesdrift hos Reine.



Dgden understreges bestandigt: Plakaterne
med Ronnie Petterson, der »valgte at dg for-
an masserne«; Reine, der da moderens el-
sker har taget hans nggle, er ngdt til at kla-
tre fra taget ned pa familiens femte-sals
altan for at komme ind; samme elskers de-
taljerede beskrivelse af et eksplosivt selv-
mord; Reines fingerede drukning ved lystba-
den; begravelseskransene i »Olgas Atelier«
etc., eksemplerne er utallige. Mest rgrende
beskrives Reines driftsspaltning i en scene,
hvor han befinder sig alene i lejligheden i
feerd med at se en gyser i fiernsynet. 1 han-
den holder han en snor, som han har bundet
fast til ledningen. Da filmen bliver for spaen-
dende, lige fgr et mord, river Reine fjem-
synsledningen ud af kontakten. Bagefter
sidder han leenge og greeder.

Nar det gar sa galt for Reine, skyldes det
arsager vi alle kender i teorien, men aben-
bart ikke i praksis. Reine har stort set alle de
problemer man kan have bortset fra gkono-
miske (hippet til velferdsstaten er aben-
bart): Moderen er ikke i stand til at udfylde
sin rolle; faderen har han aldrig kendt; han
er i hele sin 11-arige eksistens blevet svigtet
og ladt alene. Nar dertil kommer at de for-
hold, hans mor har haft altid fgrst og frem-
mest har veret erotisk funderede, hvilket
har faet Reine til at forbinde erotik med no-
get ubehageligt, noget der holder ham uden-
for, er det ikke uden grund, at han betragter
den tilstundende voksentilveerelse som me-
get lidt attraktiv. Reine afleegger dagligt
rapport til sin eneste fortrolige, en kassette-
bandoptager, om sin heldigvis stadigvek
manglende kgnsbeharing.

»Barnets g« er en film om forspildte mu-
ligheder. | modseetning til de vanlige pateti-
ske baggardsrealistiske beskrivelser afsam-
fundets tabere, gadr man ikke ud afbiografen
med en flad smag i munden og en fornem-
melse af at have set det hele ti gange fer.
Dette skyldes at Pollak har lagt sa stor veegt
pa det mytiske element. Tilskueren er aldrig
helt sikker pd om det han oplever er drgm
eller virkelighed, ellipserne er seerdeles
hyppigt anvendt, farverne grelle og mythos-
referencen understreges afJean Michel Jar-
res esoteriske elektronmusik.

Kay Pollak har med »Barnets g« lavet et
fuldgyldigt kunstveerk. Der er tale om en
rgrende, skremmende film, der nok kan ses
af bgrn, men som burde ses af alle andre.

BARNETS 0

Bamens 6. Sverige 1980. P-selskab: Svenska
Filminstitutet/Treklovem HB. Ex-P: Bengt Fors-
lund. P-leder: Goran Setterberg. I-leder: Goran
Lindberg. Instr: Kay Pollak. Instr-ass: Margareta
Samecka. Manus: Kay Pollak, Ola Olsson, Carl-
Johan Seth. Efter: Roman af P. C. Jersild. Foto:
Roland Stemer, Lennart Peters, Thomas Wahl-
berg. Farve: Eastman. Klip: Thomas Holéwa.
Ark: Anna Asp. Dekor: Peter Beckman, Ulrika
Rindegard, Nils Lund. Kost: Gorel Engstrand,
Brigitte Reis-Andersen. Musik: Jean Michel Jar-
re. Tone: Thomas Holéwa, Christer Furubrand.
Medv: Tomas Fryk (Reine), Anita Ekstrom (Hans
mor), Ingvar Hirdwall (Stig), Borje Ahlstedt (He-
ster), Hjordis Petterson (Olga), Sif Ruud (Berg-
man-Ritz), Lena Granhagen (Helen), Maud Sjo-
qvist (Maria), Héléne Svedberg (Nora), Lars-Erik
Berenett (Esbjom), Malin Ek (Kristina), Majlis
Granlund (Lotten), Maria Dehnisch (Birgitta), An-
neli Tulldahl (Lisa). Leengde: 109 min. Udi: Jes-
per. Prem: 13.4.81 - Grand.

Berlin
Alexanderplatz

Instrukter: RAINER WERNER
FASSBINDER

Svulst, patos og manér er nogle afde mindre
heldige, men nok sa dominerende treek i den
kunst, der brgd frem omkring den fgrste ver-
denskrig og som man benavner »ekspressio-
nisme«. Bunden var gdet ud af verden og
allerede det 19. arhundredes store misten-
kere Nietzsche, Freud og Marx havde lagt
grunden til at intet mere skulle veere som
for. Det kunstneriske udtryk for denne isola-
tion blev en flimrende, kakofonisk leg med
sprengte former og verdier.

En af de prosaister, der har overlevet ti-
dens tand, er tyskeren Alfred Doblin
(1878-1957), hvis gigantiske roman »Berlin
Alexanderplatz« fra 1929 Fassbinder nu har
lavet en godt femten timer lang, og ca. tret-
ten millioner DM dyr TV-serie ud af.

Romanens bergmmelse skyldes fgrst og
fremmest den interessante form. Brudstyk-
ker afindre monolog, forfatterkommentarer
afmoralsk og filosofisk tilsnit, dialog, hand-
ling, bibelcitater og alenlange dokumentari-
ske oplysninger om alt fra de berlinske spor-
vognes ruter til vejrudsigter, knyttes i ni
»bgger« sammen til den forhenverende ce-
ment- og transportarbejder Franz Biber-
kopfs lidelseshistorie, fra han kommer ud af
feengslet, hvor han har afsonet en dom pa
fire ar for mord pa sin samleverske, til han,
knaekket men afklaret, har haft sin dialog
med deden.

Da Franz Biberkopf i foraret 1927 er ble-
vet lgsladt fra Tegel-feengslet, setter han sig
som mal, at han fra nu afvil vere haderlig
og anstendig. Han prever virkelig pa at
overleve som salger af slipseholdere, sngre-
band og sagar »Volkischer Beobachter«,
men sadan skal det ikke ga! Pa trods af sin
gode vilje g&r Franz hurtigt til bunds i tyver-
nes myldrende, arbejdslgshedsheergede Ber-
lin, der pa dette tidspunkt har nasten fire
millioner indbyggere og er Europas nast-
starste by.

Tre slag fra Skeebnens hammer slar Franz
Biberkopfs drgm om headerlighed i stykker:

Skaebnen retter sit forste slag mod Franz,
da han svigtes af en medsngrebandsselger,

der ovenikgbet er onkel til hans veninde, den
polske Lina og saledes burde veere havet
over svig. Skuffelsen over en sadan brist i
den menneskelige natur resulterer i at
Franz griber til flasken og i nogen tid gem-
mer sig for denne verdens vrimmel.

Skabnens andet slag indtraeffer, da Franz’
ven, smaforbryderen Reinhold, efter et ind-
brudstogt, som han har lokket Franz til at
deltage i, er med til at skubbe Franz ud af
bilen for at aflede en forfglgers opmaerksom-
hed. Franz bliver kgrt over og mister den ene
arm.

Skabnens tredie og afggrende slag rettes
mod Franz, da samme Reinhold, som han pa
trods af ovenstdende handelse stadig be-
tragter som sin ven, kvaler Franz' hgjtel-
skede Mieze. Hermed er den Biberkopfske
modstandskraft for alvor brudt og han kom-
mer pa et sindssygehospital. Den gamle op-
stemasige Franz Biberkopf dgr og en ny,
ydmygere, tilbydes jobbet som portner-
medhjeelp pa en mindre fabrik.

»Livet har haft ham i sit magtige greb«.

I svulstig, naivt-formanende prosa samler
Doblin omkring disse tre skaebneslag mod
menneskevennen Biberkopfen mosaik afre-
lationer. Laseren indfgres i underverdenen
anno 1928. Han mgder Franz’ skiftende, ofte
fra Reinhold overtagede, prostituerede ven-
inder. Den lokale konge, overtyveknagten
Pums. Veertshusmiljget. Mor- og far-substi-
tutterne Eva og Meck. Men det er romanens
mangfoldighed mere end personerne, der do-
minerer. Intet aspekt af livet i Berlin lades
ude. Stort savel som smat praesenteres med
lige megen vagt for leeseren, og denne op-
hobning af storbyliv far den godtroende
Franz, savel som de gvrige personer, til at
synes tabelige og sma. Det enkelte menne-
skes lidenhed understreges af den overveel-
dende mangde religigse citater som f.eks.
det ildevarslende: »Thi det gar Mennesket
som Kveeget; ligesom det der, der ogsa Men-
nesket«. Slagtekveaeg og slagterier har med
udspring i dette citat fiet en gennemgaende
rolle i romanen, som udtryk for Doblins pes-
simistiske verdensopfattelse. Igen og igen
bergres deden. Dels i de udpenslede slagteri-
beskrivelser, der uden tvivl er romanens
steerkeste udtryksmiddel, dels far man ikke
lov til at leese mange sider uden at blive
mindet om Hgstmandens tilstedevarelse.
»Berlin Alexanderplatz« erisin rod et forsgg
pa at give en slags hab til sin dybt pessimi-
stiske forfatter, enten i form afet faellesskab
med andre mennesker, eller i form af den
religion, han tydeligt baerer preeg af. Doblins
overgang til katolicismen antyder, at reli-
gionen vandt p& det menneskelige samvaers
bekostning.

I »Nogle uordnede tanker...« (Levende
Billeder, 1,81, p.13) har Fassbinder fortalt, at
det ved et samlet gennemsyn af hans film
pludselig gik op for ham, at han skyldte Do-
blins roman meget mere end han egentlig
troede, ja han pastar endog at »Berlin Alex-
anderplatz« har vaeret medbestemmende for
forlgbet afhans liv. Sikkert er det ihvertfald,
atden tematik Fassbinder har plukket ud af
bogen, svarer til hovedtemaet i hans gvrige
film: De vildfarne folelser og de ydre omgi-
velsers indflydelse herpa.
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