ti-arige modes efterhanden jeevnligt pa gan-
gen nar de er sat udenfor, Clarence fordi han
ikke kan fglge med, Angel, fordi det hele er
for slgvt for ham, og efterhanden udvikles en
forstéelse mellem de to, og en stor del af
tiden pa& gangen gar sa med, at Angel lerer
Clarence at leese. Optimistisk drem? Méaske,
i hvert fald en positiv, grinagtig og medfg-
lende film om et delikat emne.

Det samme var ogsa festivalens for mig
maske bedste film, RETURN OF THE SE-
CAUCUS SEVEN afJohn Sayles. Regelret
og roligt fortaeller den om syv gamle venners
genforening under en weekend pa landet. De
syv var venner fra skolen og politiske aktivi-
ster i 60’erne. Nu er de naesten alle etablere-
de med stillinger, eegteskaber/skilsmisser,
og weekenden bliver brugt til genoplivning
af gamle fglelser, minder og ikke mindst til
revision af de aktuelle veaerdier. Er det mu-
ligt at genoplive den gamle idealisme? Og
hvis nej, hvad er der sa blevet af os, hvad er
der tilbage? John Sayles har glimrende gje
for ensemblespillet, og filmen kom som et
leenge ventet bud pa, hvad der blev af Wood-
stock-generationen.

KILLER OF SHEEP stod alene i gruppen
affilm med sit umiskendelige preeg afmang-
lende penge til produktionen. Charles Bur-
netter en ung, sort filmskaber fra Los Ange-
les, der med denne historie om en ung
slagters mas med at holde sammen pa sig
selv og sin familie i et arbejde og et miljg, der
hele tiden arbejder imod ham, har skabt et
uhyre talentfuldt, halvstgbt veerk om en
ukendt side af USA. Halvstgbt fordi hele det
tekniske apparat oser af primitivisme og
mangel pa finanser. Man kan &rgre sig gru-
somt over disse vilkar, som i den grad haem-
mer et abenbart talent.

NIGHT FLOWERS, Luis San Andres’ psy-
kologiske thriller om to Vietnam-veteraner
med sar pa sjeelen lagde glimrende op til en
interessant konflikt, men jeg fandt, at den
efternanden udviklede sig lidt for meget i
regning afen thriller og glemte psykologien.
Indtil da var man ofte rystet af instrukte-
rens mod nar det drejede sig om at skildre
hovedpersonernes splittede moral og veardi-
normer. En voldteegtsscene - som er filmens
centrale vendepunkt - er nok det mest ry-
stende, jeg har set pa film, et lammende ud-
tryk for menneskelig fornedrelse for tre per-
soner, offeret, voldsmanden og den passive
tilskuer.

I samme miljg, men med andre forudset-
ninger, bevaeger hovedpersonen i FEED-
BACK sig. Instruktgren Bill Doukas skrev
sit manuskript under et fire ars feengselsop-
hold i Syrien, og filmen fortaeller om en min-
dre narkohandler, der uden at vide hvorfor
indvikles i et net afanklager, vold ogjuriste-
rier, der til slut lammer ham. Filmen var
indaedt insisterende, ikke helt effektiv i for-
teellestilen og noget for opsat pa at veere
kafkaesk og scorsesesk.

THE DOZENS af Randall Conrad & Chri-
stine Dall ejede paedagogisk vilje til at for-
klare, hvor sveert det er for en ung kvinde og
enlig mor at klare sig fri af problemerne
efter at have afsonet en dom for checkfalsk-
nerier - og trods »rehabilitering«. Filmen
var for programmeret for mig, og dens fordy-
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belse i vilkadrene gjorde den egentlig meget
lokal i sit sigte.

IMPOSTORS var til gengald en fanta-
stisk film afden ellers tungt eksperimente-
rende MARK RAPPAPORT. Her legede han
lystigt - frit efter et stykke Proust, fra »P&
sporet...«. Det er sort komedie, en vanvittig
historie om to svindlere, der har overtaget et
fransk illusionistpars identitet efter at have
myrdet det. Nu er de i USA for at finde en
mystisk esegyptisk skat, og med sig har de
Tina, en kvindefigur, der i sig rummer hele
skalaen afden kulgrte litteraturs kvindebe-
skrivelser. Det er fantastisk morbidt, fanta-
stisk morsomt og fantastisk fantastisk. En
oplagt Natkassefilm, hvis man ikke havde
nedlagt Natkassen.

TUCK EVERLASTING sggte tilbage til
arhundredeskiftet, til en ubestemt provins
med landsbyer, garde og store skove, og til en
maerkelig familie, Tuck. Det hele bygger pa
en meget beremmet roman for bgrn af Nata-
lie Babbitt og forteeller forst og fremmest om
den halvstore pige, Winnie, og hendes ven-
skab og barneforelskelse i unge Jesse Tuck,
der kan ggre de mest utrolige kunster under
markedsfesten. Da Winnie lerer ham at
kende og mgder hans familie, opdager hun,
at familien Tuck er »everlasting«, de lever
evigt i den alder, de har, og hemmeligheden
er en kilde. Og under historien ligger sa
naturligvis en klog og spaendende gkologisk
historie, som vil tale til et bredt publikum.
Filmen, der er kgnt iscenesat af Fred Keller,
udnytter fgrst og fremmest vidunderlige na-
turscenerier med en klog gkonomisk sans.
De skal udggre en smuk baggrund for even-
tyret, for at vvi kan tro pd moralen. Det gor
vi s& med fryd.

Jeg bor til slut naevne, at det store samta-
leemne blandt dokumentarfilm-kgberne var
John Lowenthals 166 min. lange »The Trials
of Alger Hiss«,om hvilken det er blevet sagt,
at filmen udover en genoplivning af 1949-
retssagerne mod Hiss er blevet en demon-
stration af de processer, af hvilke historiske
begivenheder skabes og (derpd) fortolkes.

Musik

Nicolas Barbano

Monty Python’s Life of Brian

(WB BSK 3396)

Pladen, der indeholder bade musik og dialog
(og en smule diverse), er ligesd vanvittig
som filmen - hvis ikke mere. Den bgr dog
udelukkende betragtes som souvenir, pa

trods af, at den giver et ganske godt helheds-
indtryk af filmen.

Det kunne vere rart, hvis der var blevet
vist lidt mere respekt for Geoffrey Burgon’s
ganske stemningsfulde underleegningsmu-
sik, men i det store hele er jeg godt tilfreds
med, at vi far bade hovedtemaet »Brianc, der
naermest er en parodi pd John Barry’s »Gold-
finger«-tema (man har endda fundet en
dame, der synger som Shirley Bassey), og
Erik Idle’s spejder-optimistiske afslutnings-
sang komplet. Jeg vil i gvrigt ikke anbefale
pladen til folk, der har problemer med det
engelske. Samtlige dialoger afleveres i ty-
pisk Python’'sk maskingeveers-tempo.

John Williams: 1941 (Arista AR9510)

Det er med musikken til »1941« (jeg naegter
at bruge den danske undertitel) lykkedes
Williams at skabe en sd utvetydig ameri-
kansk stemning, at man naesten ser stars
and stribes for sine gjne, nar man hgrer den.

Fra lystige, sejrsglade march-numre, med
klingende messing, trommehvirvler, og ka-
non-saluteren (der ikke lyder spor russisk),
gennem kor afvioliner og traditionel action-
musik, og frem til et intenst swing-nummer
(der kunne have vearet skrevet i 1941),
utvivlsomt noget af det bedste Williams har
lavet, indeholder musikken en sa helhjertet
hyldest til USA, at den far en til at identifi-
cere sig med al den ligefrem selvdestruktive,
forskruede patriotisme, det ogsa indebeerer
at veere amerikansk statsborger, og som Spi-
elberg’s film s rammende beskriver, og for-
std, at »truth, justice and the american way«
ikke bare er en kliche, men hos den &gte
amerikaner kommer fra hjertet.

Musikken minder i glimt om Williams
musik til »Star Wars« og »Dracula«, men er
helt afgjort det mest forfriskende han har
lavet, siden han for alvor gik i gang med den
symfoniske filmmusik. Og sé er det desuden
en rent kvalitetsmassigt fremragende ind-
spilning.

Queen: Flash Gordon

(EMI 7C 062-64203)

Med den skgnne musik Bob Crewe og Char-
les Fox i sin tid skrev til »Barbarella« i tan-
kerne, var jeg spaendt pd, om Dino de
Laurentiis, ogs& denne gang havde fundet et
dejligt score frem til os, og sereme, om ikke
han har gjort det igen, Dino! Queen’s »Flash
Gordon«-musik vrimler med stemningsbil-
leder, fra det vilde, frembrusende (Flash
Gordon’s tema; kamp-musikken; end title-
sangen »The Hero«) til det uhyggelige
(Ming’s tema), fra afdeempet baggrundsmu-
sik, der hgfligt treeder til side og giver frit
spillerum for dialogen, til det nasten vul-
geert erotiske (Aura’s tema; Ming’s hypnoti-
ske forfgrelse af Dale Arden). En stor del af
musikkens styrke ligger i brugen af rytme
og instrumentation.

Man bemeerker, hvor fint musikken er ti-
met til dialog og klipning, noget selv treene-
de film-komponister har problemer med.
Queen ggr det sd godt, at man er ved at falde
ned af stolen! Der er en masse dialog med pa
pladen, nydeligt redigeret ind i musikken
(eller omvendt), men alle scener er naturlig-
vis forkortede.



