
Sagsmappe nr. 51
Instruktør: MICHEL DEVILLE

I begyndelsen af trediverne rekrutterede det 
russiske efterretningsvæsen en del af de 
mest fremtrædende studerende ved universi
tetet i Cambridge. Herefter lod man dem ar
bejde sig stille og roligt op til væsentlige po
ster i det britiske samfund, for endelig, da de 
i slutningen af 1940’erne havde nået topstil
linger, at lade dem spionere til fordel for sov
jetstaten. Nogle af de mest kendte af disse 
»muldvarper«, er trioen Kim Phiiby, Guy Bur- 
gess og Donald Maclean, samt den nys afslø
rede kunsthistoriker Sir Anthony Blunt.

Den succes, russerne opnåede med rektut- 
teringen af potentielle samfundsspidser, har 
naturligvis smittet af på andre efterretnings
tjenesters arbejdsmetoder og Michel Deville, 
der ellers mest har excelleret i narrativt inter
essante komedier som f.eks. »Benjamin, en 
uskyldig ung mands bekendelser« (1967) og 
»Det vilde får« (1974), har behandlet emnet 
i »Sagsmappe nr. 51«.

Filmen er baseret på en bog af Gilles Per- 
rault »Le Dossier 51«, og handler om en ikke 
nærmere specificeret efterretningstjenestes 
undersøgelser af en fransk embedsmand, 
Dominique Auphal, der netop har fået tildelt 
en nøglepost i en international organisation. 
Det første rutinemæssige check afslører, at 
man intet kompromitterende materiale har, 
hvilket udløser en efterforskning der, tør man 
roligt sige, er særdeles grundig. Ved hjælp af 
datamaskiner, lytteudstyr og tilsyneladende 
utømmelige ressourcer af agenter, registrerer 
man alt hvad der berører personen Auphal. 
Man opsøger hans tidligere elskerinde, Sarah 
Robski, ligesom man grundigt undersøger 
Auphals forhold til kone og børn.

De indsamlede oplysninger behandles af 
en psykoanalytiker, der bl.a. på grundlag af 
en malerireproduktion, man har fundet hos 
Auphal, konkluderer at denne er latent homo
seksuel. Man lader herefter en mandlig agent 
uddanne til gennemførelsen af »operation for
ening« -  et homoseksuelt samleje. Ved at 
lade homoseksualiteten komme til udtryk, 
regner man med at have så meget hold på 
Auphal, at man kan »vække« ham ved en se
nere lejlighed.

»Operation forening« lykkes, men dagen 
efter registrerer en lakonisk stemme, at 51 
har begået selvmord. Hans efterfølger i job
bet vil være .......

Emnet er interessant, men ikke i sig selv 
noget at forundres over. Film som Coppolas 
»Aflytningen«, Petris »Undersøgelse af en 
borger ....« og Lumets »Anderson Klanen« 
har forlængst illustreret den grad af overvåg
ning den enkelte borger er, eller kan blive, 
udsat for.

Det der gør Devilles film til noget særligt, er 
formen. Filmens indhold er til en vis grad 
identisk med indholdet af sagsmappe nr. 51. 
De personer, der systematisk undersøger 
Auphals tilværelse, ser man aldrig. Det sub
jektive kamera registrerer på deres vegne de 
fremskridt undersøgelsen gør i form af film
stumper, fotografier, båndoptagelser og rap
porter. Dette materiale forelægges dem efter
hånden som det indsamles. Tilskueren for

nemmer på denne måde det puslespil som 
rekonstruktionen af Auphals personlighed ud
gør. Fraværet af stjerneskuespillere og den 
fragmentariske stil understreger filmens do
kumentariske præg.

Det virker dog som om Michel Deville på et 
tidspunkt har været ængstelig for filmens pu
blikumsvenlighed. »Sagsmappe nr. 51« 
knækker lidt over og den opmærksomheds
krævende ’fragmentarisme’ forlades ca. midt 
i filmen, da en agent opsøger Auphals mor og 
man i en meget lang betroelse får præsente
ret moderens ægteskabelige og amourøse 
konflikter igennem et mere end 20-årigt æg
teskab. Bedre bliver det, da filmen går i gang 
med Auphals tidligere elskerinde, den inter
essante polske jødinde Sarah Robski (Anna 
Prucnal). Men anden halvdel af filmen er i 
lang tid ved at løbe ud i det psykologisk- 
engagerede drama å la Cayatte. Lykkeligvis 
holder Deville dog sin sti(l) nogenlunde ren og 
slutningen reddes af den kynisk beskrevne 
»operation forening« og filmens overra
skende slutning.

Skuespillerne i »Sagsmappe nr. 51« skal 
være så diskrete som muligt og det giver ikke 
lejlighed til de store armbevægelser. Mest 
indtryk gør Anna Prucnal som jødinden og -  
imponerende nok, da man kun ser ham på 
lang afstand -  Frangois Marthouret som Do
minique Auphal.

Det skal nævnes, at filmen har en af de 
mest erotiske scener, jeg længe har oplevet. 
Via en båndafspilning hører man Auphals 
kone under et samleje med sin elsker, ringe 
sin mand op i Luxembourg hvor han er statio
neret. Man bliver ganske åndeløs og føler sig 
meget påtrængende, hvilket jo er i udmærket 
overensstemmelse med filmens øvrige karak
ter.

Michel Deville har med »Sagsmappe nr. 
51« lavet en meget ambitiøs, vedkommende 
og, især hvad angår første halvdel, vellykket 
film. Den afspejler det på godt og ondt tekno
logi-glade Giscard-Frankrig, der i løbet af 
1980’erne vil overhale Tyskland som Europas 
største industrination.

Jan Kornum Larsen

SAGSMAPPE NR. 51
Dossier 51. Frankrig/Vesttyskland 1978. P-selskab: 
Elefilm (Paris)/Maran Film (MQnchen). P: Philippe 
Dussart. P-leder: Michel Fauré. l-leder: Gérard 
Gaultier. Instr: Michel Deville. Instr-ass: Rosalinde 
Damamme, Yvonne Fréche. Manus: Michel Deville, 
Gilles Perrault. Efter: Roman af Gilles Perrault. 
Foto: Claude Lecomte. Kamera: Max Pantera'Ass: 
Vincent Chappey, Etienne Jouve. Farve: Eastman. 
Klip: Raymonde Guyot/Ass: Siggi Troppner, Lau
rence Dailly, Nicole Boisseau. Musik: Franz Schu- 
bert, Jean Schwarz. Spillet af: Marie-Frangoise 
Bucquet, Alain Meunier. Tone: Jean Pantaloni, Joel 
Beldent/Ass: Jean-Pierre Lespagnol. Medv: Fran- 
gois Marthouret (Dominique Auphal/51), Claude 
Marcault (Liliane Auphal/52), Philippe Rouleau 
(Philippe Lescarre), Nathalie Juvet (Marguerite Ma
rie), Pierre Mailland (Stéphane), Julie-Amour Ros- 
sini (Elodie), Christophe Malavoy (Agent), Frangoise 
Bellard (Sylvte Mouriat), Marie Matile (Hendes ven), 
Jenny Cleve (747), Roger Planchon (Esculape 1), 
Isabelle Ganz (»l’allumeuse«), Corinne Cleve (»l’in- 
firme«), Jean-Michel Depuis (Sikkerhedsagent 
8446), Hubert Buthion (Præsident for l’association 
des andens éléves»), Yan Brian (Bankier), Clovis
Maunory (Skuespiller), Liliane Gaudet (Simone De- 
relle), Sabine Glaser (Pamela), Frangoise Lugagne 
(Madame Auphal), René Bouloc (Chauffør for nr. 
51), Jacques Zabor (Rossignat), Anna Prucnal (Sa
rah Robski), Gérard Dessalles (Brauchite), Patrick 
Chesnay (Hades), Michel Fortin, Bernard Salvage,

Pierre Meyrand, Pierre Londiche, Pierre Semier, 
Stephan Meldegg, Jean-Pierre Barlier, Claire Na- 
deau, Laszlo Szabo, Gilles Guillot, Pierre Maxence, 
Henri Viscogliosi, UtaTaeger, Jean Dautremay, Da
niel Mesguich, Olivier Nolin, Didier Sauvegrain, 
Jean Martin, Sacha Pitoeff, Liliane Coufanceau, Hé- 
léne Arié, Michel Aumont, Jean Hermet, Rosanna 
Sacco. Længde: 108 min. (el. 99 min.). Prem: 
1.7.80- TV.

Kort
sagt
filmene set af 
Ebbe Iversen (E.l.)
Peter Schepelern (P S.)
Ib Monty (I.M.)

ARSENE LUPIN 
KNOCK-OUT’ER ALT
Instruktør: SOJI YOSHIKAWA

Helten i denne flotte japanske tegnefilm hed
der faktisk Årsene Lupin III og er således ikke 
den bekendte franske gentleman-tyv, men 
formentlig dennes sønnesøn. Han holder dog 
de langfingrede familietraditioner smukt i 
hævd, men lever i en ny og mere teknologisk 
tid, hvor hans frygtindgydende antagonist er 
den gale Mamaux -  et atombevæbnet over
menneske, der har klonet sig vej gennem ver
denshistorien og nu bilder sig ind at være 
Gud. Det lyder sært og er det også, for filmen 
blander rundhåndet videnskab, religion og 
matafysik med dramatik og sex i 007-stilen. 
Blandingen er ikke helt homogen, men allige
vel imponerende, fordi filmen er tegnet med 
stor teknisk dygtighed i en dynamisk og fan
tasifuld stil, som hele tiden søger de mest 
spektakulære visuelle effekter og ofte finder 
dem. Næppe en tegnefilm for børn, men værd 
at se for voksne. (Arsene Lupin III -  Japan 
1979). E.l.

CALIGULA
Instruktører: TINTO BRASS, BOB GUC- 
CIONE og GIANCARLO LUI

De eventuelle kvaliteter i Gore Vidals oprin
delige manuskript er forsvundet, instruktøren 
Tinto Brass forsvandt, eftersom han blev fyret 
under optagelserne, budgettet på 87 mili. kr. 
er forsvundet i prangende og prætentiøse ko- 
lossal-dekorationer, de kunstneriske alibi
navne John Gielgud og Peter O ’Toole forsvin
der meget hurtigt ud af handlingen, og hvad 
der måtte være af interesse at berette om 
Rom under kejser Caligula forsvinder i porno
grafiske sex-scener og blodigt udpenslede 
voldsindslag. Kun producenten, medinstruk-
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tøren (af porno-scenerne) og Penthouse
udgiveren Bob Guccione er næppe forsvun
det, men sidder utvivlsomt med et kynisk grin 
og tæller de penge, han som beregnet tjener 
på denne vulgære, oppustede og ildelug
tende spekulationsfilm. Og Malcolm McDo- 
well, der spiller Caligula, er med god grund 
forsvundet helt ud af anmeldelsen. (Caligula 
-  USA/ltalien 1980). E.l.

DONA FLOR 
OG HENDES TO MÆND
Instruktør: BRUNO BARRETO

Man kan mene, hvad man vil, om filmens 
konklusion -  at en kvinde bliver mindst lige så 
ulykkelig sammen med en pæn og omsorgs
fuld dødbider af en ægtemand som sammen 
med en udsvævende og troløs løjser, og at 
den perfekte gemal derfor må besidde en 
kombination af borgerlig stabilitet og hen
synsløs, mandschauvinistisk virilitet. Men 
man kan ikke undgå at hygge sig sammen 
med denne livlige, lattermilde og velformede 
film, der ikke har særlig travlt med at tage 
stilling eller moralisere, men er mere optaget 
af at fortælle sin historie så farverigt, overra
skende (langt henne i den ellers realistiske 
handling introducerer den uden at blinke med 
øjnene et vaskeægte spøgelse) og underhol
dende som muligt. Det gør den med musika
litet og uprætentiøst humør, og som Dona 
Flor er den sødme- og udtryksfulde Sonia 
Braga et attraktivt bekendtskab. (Dona Flor e 
seus dois maridos -  Brasilien 1976). E.l.

GUTTERNE
FRA NORTH DALLAS
Instruktør: TED KOTCHEFF

Da de østeuropæiske idrætsfolk vandt om
trent alting ved sommerens olympiske lege, 
trøstede Vesten sig med, at der var tale om 
på det nærmeste kunstige skabninger, byg
get op af hormontilskud og alskens andre ke
miske præparater uden hensyn til eventuelle 
fysiske og psykiske skadevirkninger på læn
gere sigt. Skal man tro denne film, står det 
ikke meget anderledes til i professionel ame
rikansk football, der ikke har meget med eu
ropæisk fodbold at gøre, men mest minder 
om rugby. Også her betyder sejren alt og de 
menneskelige omkostninger ingenting, og 
sejren opnås ved en kombination af medika
menter, computerstyrede taktiske beregnin
ger og hensynsløs vold under spillet. Med en 
udmærket Nick Nolte i hovedrollen som små- 
rebelsk spiller er filmen nok lovligt eftertrykke
lig i sin halvvejs fascinerede kritik af denne 
usportslige sportsverden, men generelt fun
gerer dens usminkede miljøbeskrivelse kon
tant og troværdigt, og dens ramsaltede an
greb på professionel sport er i hvert tilfælde 
professionelt filmarbejde. (North Dallas Forty
-U S A  1979). E.l.

EN HELVEDES KARL
Instruktør: LEWIS JOHN CARLINO

Hovedpersonen er den autoritære, storpra
lende, chauvinistiske og vulgære oberst i ma
rinekorpset Buil Meechum (Robert Duvall), og

filmen vil gerne fortælle os, at denne omvan
drende anakronisme bag sine brovtende ag
gressioner og ulidelige bravader gemmer på 
blide og kærlige følelser over for sin hårdt 
prøvede familie, men bare har svært ved at 
udtrykke den side af sin natur. Men det skjulte 
guldhjerte forbliver et postulat, som ikke gør 
Buli Meechum mere interessant, og det er 
heller ikke synderligt ophidsende, at der ind i 
den familiære hovedhandling kluntet er flettet 
en sidehandling om racisme -  filmen er base
ret på en roman af Pat Conroy, der har det 
bedre i Martin Ritts hænder -  i South Carolina 
i 1962. Lewis John Carlino har instrueret den 
perspektivfattige historie som et gammeldags 
og tårevædet melodrama, der hensynsløst 
forsøger at benytte tilskuerens følelser som 
boksebold, og selv om det er gjort med slag
kraftigt professionelt håndelag, får det dog 
ikke filmen til at ligne andet end velkalkule
rede klicheer -  eller Buil Meechum til at ligne 
andet end en utålelig bøffel. (The Great San- 
t in i-U S A  1980). E.l.

HØJT SPIL 
I CABO BLANCO
Instruktør: J. LEE THOMPSON

Hvordan går det til, at en flygtet tysk krigsfor
bryder går rundt i Peru umiddelbart efter 2. 
verdenskrigs slutning og taler drævende 
amerikansk? Det er ikke nemt at svare på, og 
det er heller ikke godt at vide, hvorfor man har 
troet at kunne slippe hæderligt fra at plagiere 
Michael Curtiz’ »Casablanca« med Charles 
Bronson og Dominique Sanda som surrogat 
for Humphrey Bogart og Ingrid Bergman, eller 
hvorfor veteranen J. Lee Thompson ikke en
gang har gidet at investere elementær profes
sionel omhu i plagiatet. Selv om man glem
mer alt om »Casablanca«, er »Højt spil i Cabo 
Blanco« stadig dårlig underholdning, fordi 
den er slasket, mekanisk, ulogisk og uden 
atmosfære eller spænding. Og man orker 
dårligt nok at nævne, at fantasiløsheden na
turligvis er søgt camoufleret med de mest fan
tasiforladte af alle ingredienser, sex og sa
disme. (Cabo Blanco -  USA 1979) E.l.

EN KVINDE 
FORSVINDER
Instruktør: ANTHONY PAGE

I bølgen af remakes og genfilmatiseringer (jf. 
distinktionen mellem disse begreber i min ar
tikel i Kosmorama 143-144) kommer nu An
thony Pages remake af Hitchcocks 
1938-klassiker om den pæne ældre dame, 
som så gådefuldt forsvinder fra eksprestoget, 
på vej gennem Europa. Normalt er remakes 
åbenlyst kommercielle og ret facile efterlig
ninger af tidligere succes’er, og denne adskil
ler sig ikke fra normen. Man noterer sig dog,
at George Axelrods manuskript faktisk ikke er
uden en lille selvstændig idé, nemlig den at 
præcisere historien steds- og tidsmæssigt til 
Nazityskland på randen af Verdenskrigen, 
hvilket giver mindelser om en slags »Caba- 
ret« på toghjul, selv om Cybill Shephard -  
som pigen der med så stort besvær overbe
viser omverdenen (derunder Elliott Gould i

Michael Redgraves gamle rolle) om, at der er 
noget galt -  ikke er nogen Liza Minnelli og 
Page så sandelig ikke er nogen Bob Fosse. 
Han er heller ikke nogen Hitchcock, men kal
kerer i mange passager sit forbillede slavisk, 
og endnu engang må man undre sig over, at 
ddh slags altid falder så tamt ud. Men især for 
det publikum, der ikke er bekendt med origi
nalfilmen, er det en pæn -  omend principielt 
overflødig -  underholdningsfilm. (The Lady 
Vanishes- England 1979). P.S.

LILLE VIRGIL 
& ORLA FRØSNAPPER
Instruktør: GERT FREDHOLM

Filmen over Ole Lund Kirkegaards populære 
børnebøger er helt entydigt en børnefilm, og 
vore mange børnefilmeksperter vil vide at 
tage den under behandling i de dertil indret
tede specialtidsskrifter. Den vil derimod 
næppe -  som f.eks. nogle af de bedre sven
ske børnefilm -  sige et voksent publikum ret 
meget. Dertil er der for lidt og for fattig even
tyrlighed, poesi og humor, selvom man for
nemmer, at instruktøren har ladet sig inspi
rere af Jacques Tati, bl.a. i udleveringen af et 
forbrugervanvittigt forældrepar og i slutnin
gens afsnit om ekscentriske gøglere, lidt mat 
personificeret af de ellers så muntre Klyder. 
Lille Virgil er en forældreløs individualist og 
anarkist, der lever af gul sodavand, span
dauere og lakridspiber, og i ham er der ned
lagt en romantisk protest mod de voksne, der 
især er karakteriseret ved de mange måder, 
hvorpå de har sikret sig over for omverdenen. 
Virgil selv er skræmt af landsbyens fummel
fingrede outlaw, Orla Frøsnapper, som Allan 
Olsen giver nogle pudsige træk. Men nogen 
egentlig spænding opstår der ikke mellem de 
store og de små i filmen, og Lille Virgil bliver 
aldrig andet end et lidt mat spejlbillede af 
Pippi Langstrømpe. At det er et eventyr, vi 
ser, understreger filmen ved hjælp af papir
blomster og udstoppede og mekaniske dyr, 
men det forekommer mere at være indfald 
end egentlige ideer, det utrolige og det fabu
lerende er det småt med i denne ret uforplig
tende underholdningsfilm for de mindste. 
(Danmark 1980). I.M.

SKØRE ØGLER
Instruktør: PICHA

Den belgiske tegner Picha er en misantropisk 
maniker, som svinger sin satiriske forhammer 
så voldsomt, at en del forbiere er uundgåe
lige. Men »Skøre øgler« der er en arrig og 
fræsende beretning om den darwinistiske 
evolutionsteoris missing link, er dog teknisk 
og stilistisk et betydeligt fremskridt fra Pichas 
første film, »Junglebøffen«. Ganske vist er 
han ikke sluppet af med sin forkærlighed for 
det grotesk blodige og det vulgært seksuelle, 
men hans let puerile trang til tabu-attake
rende provokationer får denne gang afløb i en
historie, der også rummer vittige pasticher, 
betydelig opfindsomhed og et skærpet blik for 
mediets visuelle og narrative muligheder. Fil
men er ujævn, og Picha er stadig for udiscip- 
lineret, men ubehjælpsom, ubegavet eller 
fantasiforladt er han ikke. (Le chainon man- 
quant -  Frankrig/Belgien 1980). E.l.
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