D et er blevet fremhavet om »Kramer mod
Kramer«, at dens sande dramatiske mester-
stykke bestar i fglgende: pa trods af, at filmen
efter ganske f& minutter lader den frustrerede
Joanna forlade mand og barn uden forklarin-
ger og dermed sender hende neaesten ud af
handlingen, og pa trods af, at hun farst langt
henne i handlingen dukker op igen som en
trussel mod far og sgns mgjsommeligt opbyg-
gede varme feellesskab, lykkes det alligevel i
de afsluttende retsscener at fordele sympa-
tien ligeligt mellem Joanna og eks-agteman-
den Ted. Man forstdr dem begge og faler
med dem begge i deres nerveflensende
kamp om sgnnen.

Naturligvis er det rigtigt, at man begriber
begges motiver, for hvem forstar ikke et men-
neske, der gerne vil have sit eneste barn hos
sig? Men selv om Robert Benton i disse rets-
scener giver Joanna Kramer god tid til at for-
klare sig og meget velvalgte ord at ggre det
med, og selv om Meryl Streep forsvarer figu-
ren meget fglsomt, har jeg ikke desto mindre
vanskeligt ved at se, at sympatien kan fordele
sig ligeligt. Det er mig umuligt ikke at knytte

Kramer

neeverne pa Teds vegne, iseer fordi han med
sin nyvundne forstielse - og vel p& grund af
ikke helt rustet gammel keerlighed - ikke ger
det selv, og midt i min sympati for Joanna, nar
hendes tilkeempede fatning krakelerer og ta-
rerne pibler frem, faler jeg en umiskendelig
irritation over, at hun ikke forblev ude af hand-
lingen, da hun fgrst havde forladt den s& ab-
rupt.

Det kan for det farste skyldes, at det er min
onde skeebne at veere en af disse mandlige
anmeldere, som ifglge Hanne Dam i Informa-
tion ikke forstar sig en teddel p& noget, der
har med kvinders liv at ggre. Det kan for det
andet heenge sammen med, at der rent fak-
tisk omkring den tilbagevendte Joanna er et
lidt fersk skeer af det selvmedlidende og ret-
haveriske, en slags renskuret og pastaelig in-
sisteren, som aegger til modsigelse, om ikke
ligefrem modvilie. Og for det tredje kunne ar-
sagen maske veere, at filmen slet ikke gnsker
at leegge op til en millimeterdemokratisk afba-
lancering af sympatien, hvor dramaturgisk ge-
nialt dette end ville veere i lyset af den forud-
gaende handling.

inEbbe lversen
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Det er indlysende, at den detaljerede skild-
ring af Teds modning fra karrierestreebende
reklamemand til keerlig og tdlmodig far - en
skildring, der dominerer filmen savel tids-
maessigt som tematisk - allerede har givet
ham et gevaldigt forspring, hvad vores sym-
pati angér, da Joanna dukker op igen bag
cafeteria-ruden over for sgnnen Billys skole.
Det er lige sa klart, at Robert Benton som en
teenksom og nuanceret menneskeskildrer gar
sig betydelig umage for at ggre Joannas fglel-
ser og beveeggrunde klare og acceptable for
os ifilmens sidste del, at give hende fair play,
og at ingen bare kan afvise hende som indly-
sende urimelig. Men tilbage star alligevel, at
filmen (for mig at se) bliver til et varmt forsvar
for den enlige fars funktionsduelighed og der-
med en kritik af retssystemets favorisering af
moderen, og at Joanna sdledes trods alle
nuancer kommer til at std som dramaets ne-
gative pol. Ikke en skurk, men en katalysator
for urimelige juridiske tilstande.

Maske ville denne fglelse have forskubbet
sig, hvis filmen i starten havde fortalt mere om
de zegteskabelige vilkar, der tvang Joanna til



at flygte fra hjemmet, om hendes voksende
og serdeles forstéelige frustration i et tradi-
tionelt mandsdomineret parforhold. En sadan
skildring findes i Avery Cormans roman, som
filmen er baseret pd. Men havde Robert Ben-
ton taget den med, var »Kramer mod Kra-
mer« blevet en anden historie med et andet,
eller i hvert tilfeelde et modificeret, budskab.
Som den er nu, star den steerkt i sit defenso-
rat for den enlige far, og det forekommer mig
egentligt at veere mere interessant og mere
modigt end en minutigs fordeling af sympati-
skabende faktorer hos begge foreeldre. Fil-
men siger ikke, at Joanna ingen moralsk ret
har til Billy, fordi hun gik sin vej, men den
siger, at Ted har en tungtvejende ret, fordi
han gik den modsatte vej - fra den store ver-
den til den lille, fra karrieren til opdragerrollen.

»Kramer mod Kramer« forsgger ikke at pa-
dutte os et generelt budskab om kvinders og
maends respektive egnethed i denne sam-
menhaeng. Den fortaeller en konkret historie
og tager diskret stilling til den, ikke til alt muligt
andet, og selv om den ender med at fungere
som en debatfilm, er det ikke for debattens

skyld, at man holder af den. Det ggr man,
fordi den p& et niveau hinsides de kegnspoliti-
ske skemaer scene efter scene fungerer med
en sjeelden psykologisk preecision og lydhgr-
hed, og fordi den engagerer sig i sine perso-
ner og deres dagligdag med den form for
usentimental falsomhed, der far én til at feelde
tarer uden flovhed.

Disse voksne og upreetentigse kvaliteter
skyldes ikke mindst, at bdde Dustin Hoffman
som Ted, Justin Henry som den syvarige Billy
og Meryl Streep yder praestationer sa indle-
vede, at det teatralske ligger meget langt vaek
og den nuancerede, uberegnelige og udadtil
uheroiske hverdag meget teet pa. Det skyldes
ogsa, at Nestor Almendros’ vagent opmaerk-
somme kamera med sine halvneere og nzere
indstillinger i deempede efterarsfarver geor fil-
men til et intimt kammerspil, hvor netop nuan-
cerne kommer til deres ret, og hvor der hver-
ken er plads til smarte stilistiske fiksfakserier
eller store og svulstige armbevaegelser. Og
s& skyldes det naturligvis, at Robert Benton
har instrueret med intelligens, takt og en
useedvanlig evne til at indfange hverdagsli-

vets karakteristiske detaljer og de sma men-
neskelige reaktioner, sd der bade episk og
emotionelt opstar et upatreengende preeg af
autenticitet.

Adskillige scener kunne nzevnes som ek-
sempler pd instruktionens psykologiske akku-
ratesse, men man kan indskreenke sig til eks-
empelvis at fremhaeve Billys isspisende pro-
vokation under middagen med den efterfal-
gende forsoning i soveveerelset og Teds hvis-
kende og selverkendende forklaring p&, hvor-
for Joanna gik sin vej. Man kan ogsa frem-
drage Teds og Joannas fagrste mgde efter 15
méaneders adskillelse, hvor de begge er be-
slutsomt indstillet pa at vaere venlige og img-
dekommende, men samtidig usikre bag smi-
lene og tydeligt en garde.

De to parallelle kekkenscener med Teds og
Billys forberedelse af French toast er maske
lige ved at veere for handfaste i deres symbol-

gverst Dustin Hoffman og
Justin Henry i to scener fra
»Kramer mod Kramer«. Nederst
tv. Hoffman og Henry, th.
Hoffman og Meryl Streep



ske demonstration af, hvordan Ted har udvik-
let sig fra febrilsk akavet til velfungerende far,
og hvor teet og selvfglgeligt fars og sgns ind-
byrdes forhold er blevet. Men de fungerer al-
ligevel meget kant, og ligesom den humoristi-
ske natlige scene, hvor Teds nggne sengeven-
inde mgder den hgfligt konverserende Billy i
korridoren, giver de realismen et lille lgft uden
at spreenge dens rammer. Det tjener desuden
til Robert Bentons uvisnelige haeder, at den
lille Justin Henry i disse som i alle andre sce-
ner agerer med en frisk og usukret naturlig-
hed, som dementerer bange anelser om
endnu et overnuttet amerikansk filmbarn med
keekke fregner pd naesen.

Man kan mene, at Joannas afsluttende er-
kendelse af, at Billy trods retssagens udfald
bar blive hos Ted, ofrer logik og konsekvens
til fordel for en elementeer fglelsesmaessig til-
fredsstillelse. Men det er kun en beskeden
indvending mod en film, der ellers er tilfreds-
stillende pa et meget dybere niveau. »Kramer
mod Kramer« er en film uden andre skurke
end retssystemet og dets ufglsomme hand-
langere, men den handler om det sande hel-
temod, der bestar i at prioritere faglelser og
familierelationer hgjere end den streebsomme
klatren op ad successamfundets effektivitets-
kreevende trappestige. Og sa far filmen altsa
uden demagogi fortalt, at lige sa lidt som kvin-
der skal finde sig i eegteskabelig umyndigge-
relse, skal maend acceptere at blive betragtet
som biologisk diskvalificerede til p& egen
hand at give deres barn en tryg tilveerelse.

KRAMER MOD KRAMER

Kramer vs. Kramer. USA 1979. Dist: Columbia.
P-selskab: Stanley Jaffe Productions. P: Stanley
Jaffe. As-P: Richard C. Fischoff. P-leder: David
Golden. P-ass: Dan Heffner. Instr Manus: Robert
Benton. Efter: Avery Cormans roman. Instr-ass:
Thomas John Kane, Yudi Bennett. Foto: Nestor Al-
mendros, Joe Coffey. Kamera: Tom Priestley/Ass:
Vinny Gerardo, William Gerardo. Farve: Technico-
lor. Klip: Jerry Greenberg/Ass: Bill Pankow. P-
tegn: Paul Sylbert. Dekor: Alan Hicks. Rekvis: Tom
Saccio. Kost: Ruth Morley. Garderobe: Marilyn
Putnam, Al Craine. Musik: »Sonata forTrumpet and
Strings«, »Adagio«, »Presto. The Gordian Knot Un-
tied«, »Rondo Minuet« af Henry Purcell. Adapt:
John Kander. Dir: Paul Gemignani; »Concerto in C
Major for Mandolin and Strings«, »Allegro« af Anto-
nio Vivaldi. Adapt/Dir: Herb Harris. Musikband:
Erma E. Levin. Tone: Sanford Rackow (Sup), Stan
Bochner, Katherine Wenning, Jack Jacobsen, Jim
Perduc, Dick Vorisek. Frisurer: Joe Coscia. Ma-
keup: Alan Weisinger. Fortekster: Henry Wolf. Rol-
lebeseettere: Shirley Rich, Joy Todd, Inc. Medv:
Dustin Hoffman (Ted Kramer), Meryl Streep (Joanna
Kramer), Jane Alexander (Margaret Phelps), Justin
Henry (Billy Kramer), Howard Duff (John Shau-
nessy), George Coe (Jim O’Connor), Jobeth Wil-
liams (Phyllis Bernard), Bill Moor (Gressen), How-
land Chamberlain (Dommer Atkins), Jack Ramage
(Spencer), Jess Osuna (Ackerman); Nicholas Hor-
mann (Interviewer), Ellen Parker (Leerer), Shelby
Brammer (Teds sekreteer), Carol Nadell (Mrs. Kline),
Donald Gantry (Kirurg), Judith Calder (Receptio-
nist), Peter Lownds (Norman), Kathleen Keller (Ser-
vitrice), Ingeborg Sorensen (kvinde ved julegilde),
Iris Alhanti, Richard Barris, Evelyn Hope Bunn,
Joann Friedman, Quentin J. Hruska, Joe Seneca
(julefest-deltagere), Dan Tyry (Retsbetjent), David
Golden (Kgbmand), Petra King (Petie Phelps), Me-
lissa Morell (Kim Pehlps), Frederic W. Hand, Scott
Kuney (Gademusikanter). Leengde: 105 min./2875
m. Censur: Rgd. Udi: Columbia-Fox. Prem: 7.3.80
- AB Cinema + Bio Trio.
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Interview med

Robert

Ebbe Iversen

Benton

Dustin Hoffman, produceren Sam Jaffe og instruktgren Robert Benton i pause under indspilningen

Mt Robert Benton med »Kramer mod Kra-
mer« har manifesteret sig som en instruktar,
hvis arbejde i fremtiden vil blive fulgt med den
starste interesse, skyldes faktisk en reekke af
tifeeldigheder, hvis man da skal tro den gra-
skeeggede og meget venlige instruktar selv.
For det farste ville Robert Benton tidligere i
sin filmkarriere slet ikke have veeret instruk-
ter. For det andet var det oprindeligt slet ikke
meningen, at han skulle have instrueret »Kra-
mer mod Kramer«. Og for det tredje var det i
starten slet ikke hensigten, at Meryl Streep
skulle have haft rollen som Joanna.

Robert Benon, der stammer fra Texas, var
oprindeligt art director p& bladet Esquire og
skrev samtidig bgrnebgger, som hans kone
Sally illustrerede. Sin filmkarriere indledte han
som manuskriptforfatter sammen med David
Newman, et samarbejde, hvis kendteste re-
sultat er Arthur Penns »Bonnie og Clyde«.
Men faktisk tog det Benton og Newman fire ar
at fA solgt manuskriptet, s& derfor ser han
den dag i dag med skepsis pd manuskripter,
som det er udpreeget nemt at f& solgt. | en
samtale med Kosmorama forteeller han:

»Da »Bonnie og Clyde« omsider blev ud-
sendt, resulterede det i, at David Newman og
jeg fik en kontrakt med Warner om at skrive
seks film, hvoraf den fgrste blev Joseph Man-
kiewicz’ »There Was a Crooked Man«. Der-
med fik David og jeg for farste gang en fast
indteegt, men sa besluttede David at bryde

af »Kramer mod Kramer«

Warner-kontrakten for at instruere selv, og i
tre dage skeaendtes vi bravt, skent jeg ellers er
et roligt gemyt. Vi endte med at lave den af-
tale, at vi ville skrive to manuskripter og sa
instruere ét hver. Mit blev til filmen »Bad
Company« (Westens vilde drenge) i 1972,
men helt eerligt troede jeg ikke, at man nogen-
sinde ville turde lade mig instruere, og jeg
gjorde det faktisk mest i protest mod David
Newman. Den morgen, da optagelserne
skulle begynde, var simpelt hen det mest
skreekslagne gjeblik i mit liv«.

Selv om »Bad Company« blev en god film,
og selv om Robert Benton siden fortsatte sin
instruktgrkarriere med detektivfilmen »Godt
skudt, du gamle« (»The Late Show«) med Art
Carney og Lily Tomlin, opgav han ikke af den
grund sit arbejde som manuskriptforfatter.
Producenten Stanley Jaffe hyrede ham til at
skrive et manuskript baseret pad Avery Cor-
mans roman »Kramer vs. Kramer«, og Fran-
gois Truffaut skulle instruere filmatiseringen.
Men da Truffaut blev staerkt optaget af sine to
franske film »Det grgnne veerelse« og »Keer-
lighed pa flugt«, overtog Robert Benton in-
struktionen, hvilket kun de feerreste formo-
dentlig vil beklage i dag.

»Det havde ellers leenge veeret min drem at
skrive et manuskript for Truffaut, som jeg
beundrer megetx, siger Robert Benton. »Men
at jeg overtog instruktionen fra ham, betad
samtidig, at jeg ogsa overtog hans fremra-



