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AMAT@RERNE

Filmamatgrerne holdt for nylig landskon-
kurrence, og de indsendte film — 9 8 mm-
film og 9 9/4 mm-film — blev forevist i
Borgernes Hus. Man kan ikke sige, at pres-
sens repraesentanter og den danske film-
industris talentspejdere (om sa&danne findes)
optog megen plads i salen — var grupperne
overhovedet repraesenteret?

P& forhand skulle man ellers tro, at an-
melderne og de professionelle filmfolk var
meget interesseret i, hvordan der arbejdedes
med den mest frie af vore filmtyper. Ama-
torfilmene kan jo se bort fra de mange
hensyn, spillefilmens, dokumentarfilmens og
reklamefilmens instruktgrer og forfattere ma
tage. Men pa den anden side, hvilken nytte
kan man have af denne minoritet? — ten-
ker vel de folk, der skal have flere abon-
nenter eller flere penge i kassen.

Det er saledes, at de professionelle film-
folk p& mange mader kan lere af de bedste
af amatgrerne. Fgrstepraemien gik til en
serdeles nydelig film af arkitekt K. Elvers,
Kolding. Den hedder ,Elevatoren" og for-
teller om en ung mand og en ung pige,
der sidder fast i en elevator. I begyndelsen
er hun meget afvisende overfor ham, men
efterhanden bliver hun ham mildere stemt,
og det ender med forlovelse. Pointen ligger
i, at han er elevatormontgr, og denne pointe
stempler maske nok ,Elevatoren" som en
amatgrfilm, men bortset fra den er filmen
s& smuk og levende, at den fortjener at
blive fremdraget her.

Skgnt filmen kun har et begraenset rum
at arbejde med, er den varieret og afveks-
lende. Muligvis er den inspireret af eleva-
torscenen i Ingmar Bergmans ,Mens kvin-
der venter", men det er kun godt, at nogle
kan lade sig inspirere af udenlandske film.
Iseer dens menneskeskildring er udmeerket.
Med sma& belysende trek skildres den grad-
vise stigning i forholdet mellem de to men-
nesker, ikke skematisk, ikke mekanisk og
stift rytmisk, men med udsving og ,tilbage-
fald" inden for helhedsrytmen. Dertil kom-
mer, at spillet er forblgffende agte og fint,
sd eegte og fint, at det professionelle danske
filmlystspil kunne lere adskilligt af spille-
stilen.

Selv i vore noget bedre og hgjstemt roste
filmlystspil som f.eks. ,P& tro og love" fin-
des en meget emfatisk, sterkt pointerende
spillestil, som i for hgj grad ger brug af
det karikerende, af det maskepraegede —
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som man sa ofte gjorde det i tredivernes
amerikanske filmkomedier. Den slags kitsch
er ,Elevatoren" kemisk renset for, og den
har en moderne tone, som man normalt
leder forgeves efter hos de professionelle
filmfolk, der ikke kom den aften i Borgernes
Hus.

LASERBREV

Vi har modtaget :

I Kosmorama nr. 12 under »Film Forumc
kan man laese, at dansk film ikke rigtig for-
star at heaevde sig, hvad angar lgdigheden.
Ikke nar op over kvaliteten: “hyggefilm. Vel
ogsd kendetegnet ved dette, at har man set
een film, har man set dem alle, s& ensartet
er indholdet. Det er alt for sjeldent, at skue-
spillernes evne til at spille "en karakterrolle
udnyttes. Kosmorama mener, at arsagen bgr
sz?es i, at de danske filmselskaber ustand-
seligt »kgrer« pd de samme forfattere. Under-
tegnede vil tilfeje og de samme instruktgrer.
Den dag dansk film ter vedga sit nederlag
og abne sine studier for en instrukter fra ud-
landet eller evt. benytte helt friske danske
kreefter, da lysnede det méske.

Er der mon et eneste af vore selskaber, der
tor vove pelsen ved at lave en film med en
ukendt forfatter til manuskriptet, en ukendt
instrukter og ukendte skuespillere, — nej,
det ville veere frygteligt, for teenk, hvis det
ikke gav penge i kassen. Man har fuldsten-
dig glemt, at hvo intet vover, intet vinder, s&
derfor kerer man stadig i den gamle geenge
og tager skKkIapper pa for ikke at se, at man
ikke mere holder inspirationens fane hgjt.

Men der er biografgengere, som spgrger:
»Mon dansk film~ nogen sinde vil nd at
fostre en filmforfatter af rang?« Og de sam-
me biografgengere tilfgjer: »Lad ham sa ikke
drukne i de gamle instruktgrers blasfemi.«

Blot til slut et spgrgsmal til filmselskaber-
ne: Ser De nogen sinde andre film end de
danske? Eller er filmselskaberne sd »ferdig-
syede«, at de ikke kan tage ved lere af
f. eks. de mange ypperlige franske film, som
er kommet frem de senere ar.

Marie Thomsen,

Haderslev.
To af vore medlemmer har — uafhangigt
af hinanden — gjort os opmarksom pa, at

en novelle, de for nogen tid siden hgrte i
radioen, pafaldende minder om den danske
film »Dgdskysset« (1915), som museet spil-
lede for ikke sd lenge siden. Det drejer sig
om novellen »Det usynlige sar«, der er skrevet
af den ungarske forfatter Karolg Kisfaludy
(1778—1830).

Det er rigtigt, at der er en sldende_ lighed
mellem handlingen i filmen og handlingen i
novellen — lige til de mindste detaljer. Det er
imidlertid ikke lykkedes os at bevise, at
nordmanden Thomas Krag, der skrev manu-
skriptet til »Dgdskysset«, har haft kendskab
til den ungarske skraeknovelle. Hvis nogen
kan bringe bidrag til sagens opklaring, er vi
meget interesserede.



NYE BILLEDER

BETTE DAVIS har en stor rolle i filmen
»Storm Centre«, der bliver iscenesat af DAN
TARADASH, som har varet manuskriptfor-
fatter pa en
evighedenc.

rekke film, bl. a. »Herfra til
Historien drejer sig om en bi-
bliotekar, som negter at fjerne en bog, der
af politiske grunde kreaves konfiskeret, fra sit
bibliotek, og om de konsekvenser, det far for
ham.

O'NEILLS »Anna Christie« bliver indspillet
af MGM som en »dramatisk musical« — ho-
vedrollerne er skrevet til AVA GARDNER og
HOWARD KEEL.

MICKEY ROONEY har startet et selskab
»Rooney Enterprises«, der som sin forste
produktion udsender »The Twinkle in God’s
Eye«, i hvilken han selv spiller hovedrollen
som en cowboyprast.

PETER GLENVILLE skal iscenesette »Sons
and Lovers« efter D. H. LAWRENCES roman
med MONTGOMERY CLIFT i hovedrollen.

GRAHAM GREENES lille roman fra Monte
Carlo »Loser takes all« skal nu filmatiseres
i England. KEN ANNAKIN (»Kvartet«, »Trio«)
iscenesatter, og GLYNIS JOHNS, TONY BRIT-

TON, ROSSANO BRAZZ1 og ROBERT MORLEY
medvirker.

Efter samarbejdet med »Herr Puntila und
sein Knecht Mattic har BERT BRECHT og
CAVALCANTI nu planer om at optage en film
over »Hoffmanns eventyr« i Brechts bear-
bejdelse.

Giani Esposito, Georges Marchal og Lucia Bosé
i Bunuels nye filmdrama »Cela s'appelle
l'auroré« (Les Films Marceau).

Det forlyder, at BUNUEL i februar 1956 i
Paris pabegynder indspilningen af en film,
der er bygget over en roman af JOSE-ANDRE
LACOUR »La mort en ce jardin«. Blandt de
medvirkende bliver CHARLES VANEL.

*

MARCEL CARNES naste film foregdr i et
varietémilieu og har LESLIE CARON i ho-
vedrollen.

*

LUCIANO EMMER har to film under for-
beredelse: »Il Bigamo« om en mand, der fejl-
agtigt bliver anklaget for bigami med DE
SICA og FRANCA VALERI, og »Noi siamo
le colonne«, der foregar i et universitetsmilieu
blandt unge studenter.

CASTELLANI arbejder pd manuskriptet til
sin naste film »1 sogni nel cassetto« (Drgmme-
ne i skuffen) om to studenter ved universitetet
i Pavia og vil benytte ikke-skuespillere til
hovedrollerne.

Som medspiller i sin kommende film »Monte
Carlo« forsgger DE SICA i gjeblikket at enga-
gere MARLENE DIETRICH. Filmen skal op-
tages i Frankrig.

k

Den russiske instruktar ALEXANDROV, hvis
film »Cirkus« blev vist sidste ar pa Film-
museet, arbejder p& manuskriptet til en sa-
tirisk film om udlendinges besgg i Sovjet.

ANITA BJORK spiller hovedrollen som ge-
neraldatteren i »Giftas« efter STRINDBERGS
novellesamling. Filmen isceneszttes af AN-
DERS HENRIKSON, der ogsd har den mand-
lige hovedrolle.

Magali Noel og Raf Vallone i Charles Bra-

brants filmatisering af Ugo Bettis drama

»Gedegen«, der gik sidste ar pa Aarhus Teater
(Les Films Marceau).



FILM FORUM

AF JOHS. M@LLER

Til en afveksling rummede radioens Film
Forum 11. 11. ingen preesentation af de
nyeste danske film med dertil horende lov-
prisninger. Man gav omsider plads for en
mere principiel drgftelse af dansk films
situation, idet Forum’et gengav nogle ud-
drag af debatten i Studenterforeningen for
nylig.

N&ar det nu endelig var blevet besluttet
at optage uddrag af denne debat, synes man,
det havde veeret nerliggende at bruge hele
udsendelsen pa& den, sd lytterne kunne have
faet et sd fyldigt indtryk som muligt af de
fremforte synspunkter. Men redaktionen
havde i sin visdom fundet ud af, at der
ogsd skulle veere plads til en samtale med
direktgren for det britiske filmakademi. Som
om denne samtale ikke ligesd godt kunne
vere bragt i en fglgende udsendelse.

Redaktgr Erik Ulrichsen kom i sin ind-
ledning med en raekke konstruktive forslag
til en fornyelse af dansk film, som der efter
referat og gengivelse at dgmme ikke blev
reageret meget pa i de fglgende indleeg. Han
pegede pad en udbygget kontakt mellem de
grupper, der laver film herhjemme, som en
af vejene til at heseve niveau’et, og han
naevnte eksempler pd, hvorledes man i ud-
landet p& frugtbar made kan lade sig in-
spirere af en enkelt film.

Det var kedeligt, at disse og andre be-
mearkninger, bl.a. om eksperimentalfilmens
betydning, der rummede opleeg til en saglig
diskussion, ikke blev taget op af andre del-
tagere i debatten. Karakteristisk var en ud-
talelse af Leck Fischer om, at selvfalgelig
kan der ogsa laves kunstveerker i dansk film,
hvis man bare havde penge. Den mand
taler da nzesten aldrig om andet end penge.
Men der er noget, der ikke kan kgbes for
penge, og det er talent.

Blandt de gvrige indleeg haftede man sig
navnlig ved Bjarne Henning-Jensens, fordi
det virkede helt personligt og bestyrkede en
i den opfattelse, at hvad der fgrst og frem-
mest tiltreenges indenfor dansk film er per-
sonligheder. Dem er det smat med i gje-
blikket. Der er noget pinligt indavlet ved
dansk filmproduktion, og man har en for-
nemmelse af, at de ansvarlige ikke rigtig
gnsker det anderledes.

I Ebbe Neergaards samtale med direktgr
Roger Manvell fik man nogle konkrete op-
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lysninger om sammensatningen af det briti-
ske filmakademi og denne institutions be-
tydning. Der er jo ingen tvivl om, at vi bur-
de have et sadant filmakademi i Danmark,
og for s& vidt som direkter Manvell var
veeldig entusiastisk at hgre pa, er det jo
muligt, han har kunnet inspirere til for-
nyet arbejde med planerne om et akademi
eller et fakultet for film herhjemme.

Ebbe Neergaard beherskede samtalen pa
forbilledligt engelsk og improviserede sine
oversettelser af Manvells svar med stor
sikkerhed, men alligevel gik det lidt treegt.
Selv om noget af umiddelbarheden gar tabt,
er en ngjere planleggelse og koncentration
af sddanne samtaler p& fremmede sprog nok
at foretraekke.

PORTRAT AF
GREMILLON

AF HENRI AGEL

Den franske filmskribent Henri
Agel, der her giver essensen af Jean
Grémillons produktion, har bl. a
skrevet en bog om Vittorio de Sica
og oversigtsverket »Le Cinémac.

Jean Grémillon er fgdt i Bretagne, og i
hans fglsomme sind klinger stadig denne
egns gadefulde toner. Havet inspirerede ham
til hans to fgrste stumfilm: ,Tour au large“
(1927) og ,Gardiens de Phare* (1929);
det skyller ogsa frem over billederne i ,Pat-
tes Blanches“ og ,,L’Amour d'une femmel.
Kombinationen af en meget personlig lyrisk
evne og af intens, stringent psykologisk og
social tenkning er en af de vesentligste
sider ved Grémillons begavelse.

For at kunne give et skarpt billede af
ham m& man straks navne, at han har ar-
bejdet pa& to store film med titlerne ,La
Commune" og ,Le Massacre des Innocents*
og en tredie om revolutionen i 1848. Disse
tre planer matte han opgive, hvilket er be-
klageligt, for de ville sikkert helt klart have
vist os, under hvilken synsvinkel kunstne-
rens univers ma anskues. Heldigvis hjalper
Grémillon os i en rzkke artikler. | hans
gjne bgr filmen, der alt for ofte benyttes som
et bedgvelsens og undvigelsens instrument,
sandferdigt og modent genspejle tidens
problemer og mennesker: ,Den ma forstd og
belyse sin tids sande sociale ansigt.“ Og
yderligere: ,Vi er omsluttet af en virkelig-



Jean Grémillon.

hed, en aktualitet, som krzver den storste
indsats af o0s.“ Skgnt Grémillon ikke altid
har faet lejlighed til at realisere disse tanker,
vidner dog de film, han har iscenesat, i
tilstreekkelig grad om den lidenskabelige
alvor, hvormed denne arvagne iagttager be-
skeeftiger sig med den moderne verdens
krise.

Noget af det mest fglelige ved denne
krise er udviklingen i forholdet mellem mand
og kvinde. Agteskabet kan ikke i dag vere,
hvad det var i 1900, og de problemer, som
forholdet mellem kgnnene og samlivet rej-
ser, finder man atter og atter i Grémillons
produktion. Hans psykologiske og sociale
realisme pa dette felt er i sig selv nok til at
placere ham hgjt. Hans dramer udspilles i
hverdagsmilieuer, som han forstdr at komme
helt ind pa livet. Fgr krisen bliver akut,
fores vi ind i personernes tilveerelse med
dens ensformige rytme. | ,Kvinden fra ha-
vet" (,Remorques") laerer vi egteparret
Jean Gabin-Madeleine Renauds milieu at
kende — deres fredelige, lidt monotone dag-
ligdag, som et lidenskabeligt drama helt ven-
der op og ned pa Mandens arbejde som
kaptajn p& en slebebad, det ensformige
liv. om bord p& baden og egteskabets for-
vitring er skildret med en rakke traek, der
alle har betydning for historien. 1 ,Den
gale elsker" (,Lumiére d’'Eté") viser han

lige fra begyndelsen, i selve ekspositionens
billeder, hvorledes der er et voldsomt mod-
seetningsforhold mellem arbejdernes verden
og lediggengerne pad hotellet i en fransk
bjergegn. Vi ind&nder hotellets tunge og
kvelende atmosfare, der kontrasterer med
den rene luft udenfor. ,Le ciel est & vous"
far os fra de fagrste billeder til at tage del
i det slidsomme, ,,anonyme" liv hos et sgte-
par, der ejer en garage, men som gerne ,Vil
frem", og som pa& grund af et tilfeldigt
mgde bliver kastet ud i flyvepionerernes
spendende tilvearelse. ,,Pattes Blanches", der

foregar i en fiskerlandsby, og ,Maerkelige
Monsieur Victor" (,L’Etrange Monsieur
Victor"), hvis handling udspilles omkring

en provinsforretning, har pa forskelligt ni-
veau de samme egenskaber. ,L’Amour d’'une
femme" beskriver allerede i de fgrste bille-
der det sociale liv i en lille isoleret landsby
i Bretagne. Lad os springe , L’'Etrange Ma-
dame X" over — den er indholdsmaessigt
en kommerciel film, der dog frelses fra kon-
formitet ved intruktgrens stil.

Hos Grémillon er milieuet og situationen
aldrig bygget op uden den mest intime for-
bindelse med spillet, de danner aldrig ,de-
koration" eller ,bagtappe"”, de er ngdven-
dige elementer i historien selv: Arbejds-
pladsen og bjerghotellet i ,Den gale elsker”,
garagen og flyvepladsen i ,Le ciel est &
vous", landskabet i ,Pattes Blanches", de
store gde strekninger i ,L’'Amour d'une
femme" er tragiske ingredienser i manu-
skriptet, hvilket bevises ved den omstendig-
hed, at vor opmarksomhed ikke koncentre-
res om det smukke og pittoreske ved omgi-
velserne pa bekostning af dramaet. Her er
ingen @asteticisme, og dette er nok disse
films storste fortjeneste, det, der giver dem
en sd sjelden egthed. Bestraebelserne for
at bringe ofre til en atmosferes plastiske
verdier — bestraebelser, som kun fa in-
struktgrer holder sig for gode til — er her
bandlyst til fordel for enheden og kontinui-
teten i den dramatiske udvikling.

Konflikten stilles altid op p& en sadan
made, at dramaet potenseres op. Grémillon
har faet poesiens gave eller rettere evnen
til at bringe samtidstragedien en grandeur,
som transformerer den og haver den op pa
det ikke aktuelt bundne, pa& det poetiske
plan: Jean Gabin og Michele Morgans
vandring p& stranden (,Kvinden fra ha-
vet"), karnevalsgeesternes indtog pa& bygge-
pladsen og alene det pafund at lade en af
dem veere udkledt som Desgrieux fra ,Ma-
non Lescaut", en anden som Hamlet (,,Den
gale elsker"), det tilbagevendende motiv
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med vajsenhusbgrnene, der dukker op pa de
dramatiske hgjdepunkter — neestsidste gang
i et nedsldende regnvejrslandskab (,Le ciel
est & vous“), heltindens mgde med den
gamle bondekone, der trekker sin ged pa
grees i meerkelige, nasten legendariske natur-
omgivelser (,Pattes Blanches*), lererindens
ded efter at hun fra kirken har bevaget sig
ud i tdgen (,L’Amour d’une femmell) —
altsammen situationer, der skaber en ,hver-
dagsmirakulgs® atmosfare efter de surrea-
listiske principper.

Men det er ikke blot denne sggen efter
den ,irrealell dimension, som optager Gré-
millon: For hans intelligens, der uden tvivl
er den mest velafbalancerede i fransk film,
er den poetiske baggrund kun et aspekt af
billedernes symbolske verdi. Alt dette er
betydningsfuldt, hver enkelthed vil sige no-
get om menneskets kar. Billederne ma de-
chiffreres som et partitur: ,Kvinden fra
havetll viser os, at et &aegteskabs skaebne
kan ende i en hablgs blindgade, og det gyn-
gende fartgj pa havet og det truende skib-
brud er indfgrt i historien for at illustrere
denne &ndelige virkelighed. ,Den gale el-
skerll belyser, gennem de ,finell geesters
forklaedning, der stempler dem som funda-

Bistro-atmosfaere i »L’Amour d'une fem-
me«. Yderst til venstre Massimo Girotti,
i forgrunden til hgjre Carette.
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mentalt verdilgse, idet de bestandig vil
optreede og ikke vere, og gennem deres
frivole, vildt hvirvlende ringdans, falskheden
og forvildelsen hos de mennesker, der lever
fjernt fra livets sandhed. | ,L’Amour d'une
femmell danner de grd husmure, det ud-
viskede landskab og de dgde gader en
sldende parallel til historien. Den rumlige
kontrast mellem familien Gautiers lille luk-
kede verden og flyvepladsens &bne vidder i
~Le ciel est & vous1l svarer til konflikten hos
de to mennesker, der pad den ene side til-
treekkes af familielivet og p& den anden side
af eventyret, som kan give dem mulighed
for at haeve sig over deres verden. En psy-
kologisk konflikt anbragt midt i hverdagen,
en poetisk transformation, en symbolsk ud-
videlse af motivet — dette danner et hele,
en dramatisk symfoni af uszdvanlig hel-
stgbthed.

I det meget smukke filmdigt, som ,Le 6
Juin & I’Aubell er — den giver et patetisk
billede af ruinernes Normandiet efter kam-
pene i sommeren 1944 — forenes Grémillons
tragiske sans og poetiske evne i endog den
strengeste dokumentarfilmform for at give
os potenteret virkelighed, en slags ,over-
virkelighed1l Kraften og sensitiviteten smel-
ter sammen savel i billedkompositionerne
som i samspillet mellem billederne og under-
leegningsmusikken (komponeret af Grémillon
selv). ,Le 6 Juin & I’Aubell er et af de mest
fuldendte arbejder i kunstnerens produk-
tion. lkke et eneste spillefilmelement mod-
arbejder dokumentets brutalt autentiske ka-
rakter. Men valget af billeder og billed-
folgen (ruiner i tage, et hallucinerende ob-
jekternes kaos i fri luft, kirkegarde, hvor lig
eller menneskelige ,resterll ligger opsamlet)
samvirker — i forening med musikken og
Louis Pages fotografering — til en slags
dramatisk og lyrisk arkitektur, et visuelt
oratorium, der ejer filmens sande magiske
kraft.

Lad os ikke glemme, at musikken er en
stor del af Grémillons liv, og at han kompo-
nerede musikken til Pierre Kasts udmarkede
filmessay om Goya: ,Les désastres de la
guerrell Det er hans musikalitet, der forkla-
rer den symfoniske komposition i hans smuk-
keste film, iszer ,Le ciel est & vousl, som
man ma fglge som et partitur og ligesom
lytte til med gjnene for at kunne erkende,
hvorledes de temaer, veerket bestdr af, mg-
des, udvikler sig og oplgses. Maske det bed-
ste middel til at ggre sig modtagelig for hele
hans produktion og virkelig assimilere den
ville veere at lytte til en koncert eller fuga
af Bach.



Trnka med en af dukkerne fra filmen om den
brave soldat Schweijk.

TRNKA OG
TRADITIONEN

AF BZRGE TROLLE

Ved internationale filmstaevner har tjek-
kiske dukkefilm gang pa& gang faet udmeer-
kelser, og de af dem, der er naet frem til
vesteuropziske biografer — desveerre alt for
f& — har ogsa vakt begejstring hos det brede
publikum. Sin fremstdende plads p& dette
felt har tjekkerne erobret pd kun ti ar. Hvad
der ligger for den tid er — pd& to undtagel-
ser ner — uden synderlig interesse og har
ikke nogen virkelig forbindelse med den nu-
vaerende tjekkiske dukkefilm.

Denne i filmhistorien ret enestdende ud-
vikling bunder i, at to udviklingsretninger
har forenet sig og er gdet op i en hgjere
enhed. Den ene er filmhistorisk og ferer li-
nien videre fra Starevitch, Painlevé, Ptusch-
ko og Pal. Den bliver for fogrste gang taget
op i Tjekkoslovakiet i 1929 af dr. Karel
Driml i en lille propagandafilm for bedre
hygiejne, men finder fgrst sin viderefgrelse
i 1942 med Borivoj Zemans og Hermma

Tyrlovds bgrnefilm ,,Ferda Mravenec* (My-
ren Ferda), produceret i det i 1938 af Karel

Dodal grundlagte dukkefilmstudio i Zlin
(senere Gottwaldov). Efter krigen gen-
optages arbejdet i dette studio, nu med

Zeman og Tyrlovd som de ledende kunst-
nere. Iser Zeman er i begyndelsen steerkt
pavirket af Pal.

Den anden udviklingsretning kommer fra
det tjekkiske marionetteater. De fgrste ned-
skrevne beretninger om dette teater stammer
fra midten af 1600-tallet, d.v.s omkring
det tidspunkt, da landet mister sin natio-
nale selvsteendighed. Da dets repertoire
abenbart der som i andre lande er gaet tabt,
overtager dukketeatret det ,rigtige'l teaters
repertoire, men da dette i denne periode
kun matte spille pd tysk, overszttes tidens
dramatik herved til originalsproget. Herfra
og til en aktuel bearbejdelse med satirisk og
politisk brod er der kun et kort skridt, og
da den tjekkiske intelligens vagner til na-
tional bevidsthed og sgger sig littereere og
dramatiske udtryk herfor, har den i mario-
netteatret et yderst velegnet instrument.

En fremtreedende plads inden for tjekkisk
marionetteater indtager Matej Kopecky
(1775— 1847), der samlede — muligvis
ogsd selv skrev — iscenesatte og spillede et
stort antal dukkekomedier. Senere skabte
malere som Mikolds Ales, komponister som
Bedrich Smetana og forfattere som Karel
Capek verker, der direkte var bestemt for
marionetteatret. Blandt de mest fremtree-
dende tjekkiske marionetkunstnere i dette
arhundrede er professor Josef Skupa (f.
1892). Fra ham kan man drage den direkte
linie til dukkefilmstudiet i Praha, idet dettes
leder og ferende kunstneriske kraft, Jirt
Trnka, er en af Skupas elever.

Jiri Trnka (f. 1912) er af gammel boh-
misk Dbilledskererfamilie og uddannet som
tegner og grafiker. Som ung rejste han pa
tourneer med Skupa og hans trup, og i 1936
abnede han sit eget teater i Praha, ,,Drevene
Divadlo" (traeteatret), som imidlertid blev
tvunget til at lukke kort efter okkupationen.
Samtidig havde Trnka opndet ret stor be-
rgmmelse som illustrator af populeere bgrne-
begger, og i 1945 knyttede det nystartede
Tjekkisk Statsfilm ham til det nye tegne-
filmstudio i Praha ,Bratri v triku" (Brgd-
rene i sweaters). | de tre tegnefilm, han
ndede at skabe her, sggte han sig selvsten-
dige veje, og de har ikke vearet uden ind-
flydelse pa& den senere tjekkiske tegnefilm-
produktion. Men da han kom til at tegne
dekorationer til det ligeledes nyoprettede
Praha-dukkefilmstudios fgrste film, blev han
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helt vundet for dukkefilmen og har siden
udelukkende helliget sig denne.

Trnka beskeaftigede sig sdledes overhove-
det ikke med film fgr 1945, og af dukke-
film havde han til da kun set Ptuschkos
.Den nye Gulliver” (1935). Det er tradi-
tionerne fra marionetteatret med dets fol-
kloristiske, satiriske og littereere temaer, han
viderefgrer. Men efterhdnden forenes denne
udviklingslinie med udviklingslinien fra
Gottwaldov til en kunstnerisk syntese, der
nu har gjort den tjekkiske dukkefilm til ab-
solut fgrende pa feltet.

I de senere ar har Trnka eksperimenteret
med kombination af tegne- og dukkefilm,
papirklip, tegnefilm, der bygger p& rytmisk
fremforelse af statiske billeder, og kombina-
tion af dukkefilm og papirklip. | gjeblikket
er han ved at indspille en serie film med
h&nddukker (Mester Jakel-dukker) i sam-
arbejde med den kendte Jakel-fremstiller
Josef Pehr. Udviklingen har medfgrt, at
Trnka mere og mere glider over til at blive
leerer og vejleder for filmkunstnere inden
for de eksperimenterende og fabulerende
grene af tjekkisk filmkunst, en rolle, som
hans omfattende skoling i en raekke kunst-
neriske discipliner gegr ham yderst vel-
egnet til. Han er i dag en af filmkunstens
stgrste og mest alsidige begavelser, hvilket
omverdenen er ved at opdage og anerkende.
For nylig fik han Det Britiske Filmakade-
mis pris for &arets bedste ,animated film*“:
.Preeriens sang“, som ogsd har veeret vist
af Det Danske Filmmuseum.

DEN STORE HADER

SENSO. (SANSERNES RUS). —
Prod.: Lux Film 195b. Manus.:
Luchino Visconti, S. Cecchi d’Ami-
co, G. Prosberi, C. Alianello, G. Bas-
sani, Tennessee Williams, Paul
Bowles efter novelle af Camillo
Boito. Instr.: Luchino Visconti. Fo-
to (Technicolor): G. R. Aldo, Ro-
bert Krasker. Musik: Anton Bruck-
ner, Verdi. Kostumer: Marcel Es-
coffier, Pietro Tosi. Medv.: Alida
Valli, Farley Granger, Massimo Gi-
rotti, Heinz Moog, Rina Morelli,
Marcella Mariani, Christian Mar-
quand, Tonio Selwart, Christoforo
De Hartungen, Tino Bianchi, Sergio

Fantoni.
_ Kan »Sansernes rus« — »Sensog, tidligere i
tidsskrifterne naevnt under arbejdstitlen »Ura-

gano d’estate« (Sommerstofm) — virkelig,
som det nogle steder er blevet haevdet her-
hjemme, veere en underholdningsfilm?

Nej, det turde veere indlysende, at denne
historie om en venetiansk grevinde, der vildt
forelsker sig i en af fjendens officerer under
zstri?ernes beseettelse af Venedig i 1860'erne
og af den grund svigter modstandsbevaegelsen,
er en meget skrap ideologisk film, som fort-
setter linien fra »La Terra Trema«. Intenst
hader Visconti denne italienerinde, der svig-
ter sagen for sin private udfoldelses skyld,
intenst hader han det kollaborerende bour-
geoisi, og parallellerne til forholdene hjemme
og ude under anden verdenskrig fremfgres
med al onskelig tydelighed (med karakteri-
stisk viscontisk virtuositet bliver en gstrigsk
stemme et sted ligefrem til en radiostemme,
der er spearretidsarrangementer, der er »ty-
skerpiger« etc.). Grevinden forrader to gange,
og det er ikke langt fra, at Visconti under
hende den brutale han, som officeren retter
mod hende, da hun finder ham sammen med
en gadepige (man geetter pd, at denne scene
er skrevet af den meget voldsomme roman-

Farley Granger
og Alida Valli.
»Sansernes rus«.



forfatter Paul Bowles). Kendskab til Viscon-
tis tidligere produktion — kun 3 film: »Os-
sessione«, »La Terra Trema« (begge vist af
Filmmuseet) og »Bellissima« — ville have for-
hindret den anmelder, der ovenfor iser hen-
tydes til, i at ga i felden.

Det kan indrgmmes, at »Senso« er noget af
en felde. Den har hyppigt pragtfulde farvebil-
leder, smeldende kompositioner, flotte se-
kvenser med raffinerede lyseffekter, den er
kort sagt alt andet end stilistisk asketisk, og
dette kan let blende, s& man ikke far set
bag billederne. Men dette kan ikke bebrejdes
Visconti, en s& lidenskabelig og polemisk™ in-
strukter kan det tillades at dyrke den hgjst
elegante form, virtuositeten er ‘ikke tom.

Ved at vaere den ferste Visconti-film, der
ikke er realistisk, afspe'j__ler »Senso« behovet
i ltalien for nye ve{'e. ilmen kan nsermest
kaldes en slags ideologisk opera, og instruk-
toren forsgger at hjeelpe os til at forsta stilen
ved netop at tage sit udgangspunkt i opera-
scener. Som Stroheim i »The Merry Widow«
kreenger vrangen ud af kendt operettestof,
kraeenger Visconti, der igvrigt ér en af Italiens
betydeligste teaterinstruktgrer, vrangen ud af
en rekke meget benyttede operamotiver, sam-
tidig med at han udnytter noget af det meget
stiliserede og lekkert "artificielle i formen og
pisker spillet op til det sterkt mimende og
steerkt gestikulerende.

»Senso« ejer pd mange mader storhed, men
det skal indremmes, at den ikke har veeret
helt heldig med spillemadens stilisering, hvor
heldig den end har veaeret med stiliseringen i
de andre henseender. Fgrst m& det dog si-
ges, at Farley Granger og Alida Valli (offi-
ceren og grevinden) ikke har spillet s& godt
som her i meget Iang| tid — her er de i hvert
fald brugt, her er der dog maset med dem.
Deres ellers som regel stive mimik er oplgst
under Viscontis bearbejdende hander. Men
resultatet er dog i sidste instans krampe og
kulde, instruktgren vraenger djevleblendt a
dem, men det er vrangbilleder. Menneske-
fremstillingen har aldrig veeret Viscontis
force, maske er han for stor en hader til at
kunne lade sine mennesker folde sig selv-
stendigt ud.

Imidlertid, denne italiener er stadig en me-
get stor metteur en scéne og en meget stor
angriber.

Erik Vlrichsen.

VEJEN TIL D@DEN

LA STRADA. (LA STRADA). —
Prod.: Ponti-De Laurentiis 1954.
Manus.: Federico Fellini OP Tullio
Pinelli. Instr.: Federico Fellini. Fo-
to: Otello Martelli. Musik: Nino
Rota. Medv.: Giulietta Masina, An-
thony Quinn, Richard Basehart, Al-
do Silvani.

»La Strada« er kommet til Danmark og ble-
vet modtaget med arbgdig begejstring. Den be-
remmes for sin poesi, hyldes” som en af de
seneste og mest fremragende vakster i neo-
realismens vildtvoksende buskads. Og det er
en udmerket film, forst og fremmest god i
betydningen velgjort, velsmurt, perfekt. Men

perfektionisme og neorealisme gar ikke rigtig
sammen. Den ngdvendige og begejstrede im-
provisation i »Rom, aben by« og »Paisa« er
her blevet gennemteenkt, nedskrevet og indstu-
deret. Federico Fellini, som har iscenesat »La
Stradak, skrev manuskriptet til de nysnzvnte,
tidlige hovedveerker i den italienske neorealis-
me. Hvordan det s har veeret at skrive ma-
nuskript til Rossellini, som efter sigende im-
proviserede fra dag til dag, fra indstilling til
indstilling. Kan det veere, at manuskriptfor-
fatteren Fellini — nar han nu selv er in-
strukter — har villet bringe system i den
skodeslgse kamerafgring, orden 1 improvisa-
tionerne? Hvis ikke, hvad beveeger sa denne
talentfulde og felsomme instrukter til at lade
filmens struktur forkalke, sette indskydel-
se;r;e i spendetrgje og forvandle dem til" ma-
nér?

Filmen »La Strada« er god. Men ens op-
levelse ledsages af et ubehag, som man farst
efterhdnden far placeret og arsagsbestemt.
Grimme landskaber og gravejr er fundet frem
og indordnet i en stram opbygning. De lidt
lange, halvneere billeder — maerket neorealis-
me — promenerer i afmalt tempo filmen igen-
nem. Tristheden i det tragiske udgangspunkt,
oesien i den medlidenhed, hvoraf hele hand-
ingen levér, og den totale udsigtslgshed, som
er dens perspektiv, summerer sig op til en
march pa stedet. Det er trist, at det skulle
g& sadan. Og hvad s&?

»Umberto D.« var ogsd en pessimistisk, ud-
sigtslgs film. Men den havde sin logik, som
ikke bundede i enkelttilfeldets serlige vilkar.
Her var alle veje sperret, livsbanen afsluttet,
forholdet til hunden var det eneste band, dér
knyttede Umberto til tilveerelsen. Og Umberto
var ikke den mand, som selv kunne tage hand
i hanke med livet og endre dets kar. Hans
vej var ubgnhgrlig, tragisk.

Gelsomina, som i »La Strada« bliver solgt
til den omstre{(fende gegler Zampano for
10.000 lire, ér ikke af den grund afheendet til
vorherre. Hverken pa den made, som forsig-
tigt anbefales i det indskudte afsnit om Kklo-
steret, eller i den forstand, som filmens slut-
ning anviser: Hun efterlades af Zampano og
degr. Hendes naive og smatossede fremtoning
kunne veere ment som en handlingsbetvinger
og igangsetter. Som Toto i »Miraklet i Mi-
lano« Kkunne hun pakalde medlidenhed og
vantro for til slut at opflamme. Men filmens
instruktgr vil det ikke sadan. Han svigter
godheden og naiviteten, dgmmer den til ne-
derlag. Og der har han let srpil. Han behgver
blot en intrige, spundet af tilfeldigheder som
fjendskabet mellem Zampano og narren |l
hMo%tto, for at drebe Gelsominas og vort livs-

ab.

Alt dette giver Fessimismen i filmen en
bismag af noget villet. Det hindrer naturlig-
vis ikke, at passager og billeder, spil og situ-
ationer gang pa gang griber en. De er hentet
fra livet og giver den italienske realisme ny
betydning. Stykke for stykke er filmen ikke
til at komme udenom, det fgles »rigtigts, men
sammenlagt er det ikke zgte nok.

Det betyder ikke, at det er urealistisk. Be-
vares, sadan et forlgb kan vel ogsd tenkes.
Men Fellini kveler livskimene i de enkelte
episoder med en kategorisk dgdsdom. Han vil
sine personers vanheld. Det bliver kun tra-
gisk, hvis det ogsd feles ngdvendigt — som i
de Sicas »Umberto D.« eller Rossellinis og
Fellinis egen »Paisa«.

Theodor Christensen.
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EN AF DE GODE GAMLE:

LEV IKKE FARLIGT

BODY AND SOUL (LEV FAR-
LIGT). Prod.: United Artists 1947.
Manus.: Abraham Polonsky. Instr.:
Robert Rossen. Foto: James Wong
Howe. Medv.: John Garfield, Lilli
Palmer, Hazel Brooks, Anne .Renere,
William Conrad, Joseph Pevney,
Canada Lee, Lloyd Goff, Art Smith,
James Burke, Virginia Gregg, Peter
Virgo, Joe Devlin, Mary Currier,
Il\?/l_ilton Kibbie, Artie Dorrell, Cy

ing.

Den amerikanske folkekomedie har ofte
hentet sit stof fra boksningens verden, ikke
af beundring for denne sport, men fordi man
her har fundet en teet og tung atmosfere, der
ligger godt for kameraerne, og endnu mere
fordi et stykke americana synes at abenbare
sig i dette milieu. | Rouben Mamoulians »Gul-
dets magt« fra 1939, filmen om den unge vio-
linist, der leegger musikken pa hylden for at
tiene lette penge i ringen, blev et klassisk
folkekomedie-tema gennemspillet, og en ny
tradition for denne type film blev skabt. Et
af de bedste eksempler sd vi i begyndelsen
af dette ar med Anatole Litvaks bevaegende
»Dannys sidste kamp«, og ud af samme tra-
dition "er Robert Rossens »Lev farligt« blevet
til. Ogs& her far vi en beretning om en fattig
yné; mand, der fristes ud af sin fattigdom og
ind i en %ylden men Kort Karriére som pro-
fessionel bokser, og ogsa her star kampen
ganske skematisk mellem p& den ene side
guldterst og forrdet kynisme og heroverfor
keerlighed, trofasthed, redelighed. Men sam-
menligner man »Lev farligt« med »Dannys
sidste” kampg, vil man opdage en péafaldende
forskel i selve manuskriptets stemning over
for historien: »Lev farligt« er tydeligt nok
skrevet med ambitioner, der pd visse punk-
ter reekker ud over folkekomedien. Personerne
er skarpere, mere nuanceret tegnet, og spillet
er derfor ogsd lagt mindre skematisk an. Stor
veegt laegges desuden hyppigt p& at betone
sykologiske momenter som den professionel-
e boksers uverdige afhaengighed af den, der
ejer ham, ligesom hovedpersonens jgdiske af-
stamning jevnligt understreges, en enkelt gang
s& voldsomt og ligefrem beredskabspolitisk,
at rammerne spraenges og stemningen skaren-
de brydes. Maske kan man i denne scene, der
betoner det veerdifulde i den jodiske boksers
sejr pa_et tidspunkt, da pogromerne finder
sted I Europa, ane en forsmag pa& netop den
populere samfundssatire, som Robert Rossen
senere rendyrkede i »Alle kongens mand«.
Imidlertid har Rossen igvrigt vogtet stem-
ningen fint, og Abraham Polonskys manu-
skript er trods en hist og her lidt vel intel-
lektuel og ter fornemmelse for mennesker og
milieu i det store og hele i prisvaerdig kon-
takt med traditionerne. | sammenhaen(]; her-
med ma James Wong Howes forbilledligt
smukke foto nsevnes. — At filmen fremover
har pavirket andre film af samme type, er
evident; tydeligste eksempel er Stanley Kra-
mer 9og Mark Robsons »Champion« fra 1949,
der saledes ikke — som »Information«s film-
anmelder rask vek pastod — kan veere no-
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gen forudsatning for »Lev farligt«. Abraham
Polonsk?/, der igvrigt har veeret medredakter
af »Hollywood Quarterly«, instruerede i 1949
sin eneste film, »Force of Evil«, ligeledes med
den gllmrende John Garfield i hovedrollen.
Nar det gleedelige nu er sket, at mange efter-
lysninger af »Lev farligt« endelig har baret
frugt, og nar det samtidig har Vist sig, at
filmen var veerd at fa hertil, ter man maske
foresla rette vedkommende, at turen en dag
kommer til »Force of Evil«.

Jorgen Stegelmann.

SET 1

ASTAIRE!

DADDY LONG LEGS. Prod.: Fox
1955. Manus.: Phoebe og Henry
Ephron efter Jean Websters roman.
Instr.: Jean Negulesco. Foto (Cine-
mascope, De Luxe): Leon Sham
roy. Musik: Alfred Newman. Ballet-
ter: Roland Petit. Dansearrange-
menter: Fred Astaire, David Robel.
Medv.: Fred Astaire, Leslie Caron,
Terry Moore, Thelma Ritter, Fred
Clark, Charlotte Austin.

LANDSKRONA:

Hvis Fred Astaire ikke havde veeret med i
denne i hvert fald fjerde filmatisering af
Jean Websters roman, ville filmen have vee-
ret nul og nix. Historien er ungpigesgd, Negu-
lescos Instruktion langsom og lidet opfind-
som (instruktgrens hang til meget almindelig
eksotisme fornzegter sig ikke), dekorationsfol-
kene mangler MGM-kollegernes forfinede smag,
Roland Petit er som filmkoreograf ingen Mi-
chael Kidd (se artiklen om musicals 1 »Kos-
moramac« 11), og Leslie Caron befinder sig nu
pd et mellemstadium — hun har mistet noget
af sin ungdommelige friskhed, og pd den
anden side er det ikke helt klart, om hun
bliver en moden skuespillerinde.

Men Astaire! Der er nogle, der smiler, nar
man omtaler ham som en fortreffelig skue-
spiller. Men smiler de ikke, fordi deres defi-
nition pa skuespilkunst er for snever? Astaire
kan sammenlignes med skuespillerne i den
kinesiske operafilm, museet viste for nylig.
Han ejer lige s& megen udspekuleret gratie,
lige s& megen kunstferdig charme. Det er lov-
lig germansk udelukkende at anse hpgjtideligt
psykologisk spil for fersteklasses, Astaire er
udtryksfuld med hele sit legeme, og forgvrigt
er hans mimik ikke at foragte. Han er ballet,
selv_nar han ikke danser. Astaire er den
dandy, Chaplin karikerer i flere af sine film,
men ‘den karikerede er kropsligt lige s& mu-
sikalsk som karikaturen. Som skuespiller i
denne forstand synes Astaire nasten at blive
bedre, som alderen skrider frem — maske
fordi man mere legger merke til hans spil,
efter at dansene er blevet mindre kreevende.
| »Let pa ta« og »Daddy Long Legs«, hvor
han spiller en rl? amerikansk ungkarl, der
adopterer en foreeldrelgs fransk piEe og for-
elsker sig i hende efter i en arrekke at have
negligeret hende rent personligt, yder han et
Rar af sine smukkeste praestationer; han ger
er elegancen til poesi.

Erik Ulrichsen.



Et vilddyr i skolejunglen. Til hgjre Glenn

Ford. Fra »The Blackboard Jungle«, en film i

den gamle polemiske hollywoodtradition, men
ikke i dens topklasse.

SET | LANDSKRONA:

HARDE VILKAR

THE BLACKBOARD JUNGLE. —
Prod.: MGM 1954. Manus.: Richard
Brooks efter roman af Evan Hunter.
Instr.: Richard Brooks. Foto: Rus-
sell Harlan. Musik: Charles Wolcott.
Medv.: Glenn Ford, Anne Francis,
Louis Calhern, Vie Morrow, Sidney
Poitier, Margaret Hages.

Det var »The Blackboard Jungle«, den kvin-
delige amerikanske ambassadgr i Rom fik
udelukket fra Venedig-Festivalen, formodent-
Ii]g fordi den ikke giver det paeneste billede
af USA. Men er det ikke mere egnet til at
forskertse sympati for amerikanerne, at der
udgves tryk af denne art, end at der i en
fiIr];l skildres et stygt amerikansk slumkvar-
ter?

Til en skole i dette kvarter ankommer en
unﬁ leerer, der i modsetning til resignerede
kolleger forsgger at f& borgere ud af de bis-
ser, han har med at gore. Der er ikke lagt
fingre imellem, flere af dem er regulere
voldsforbrydere, og leereren ma slas for_livet.
Der kommer utroverdige omvendelser til slut
(Bunuel ville gl;rasmme sig, om nogen halede
ham ind til filmen), og filmen er blgdgjort
med flere rgrstremske mellemspil om
rens agteskabelige tproblemer.

Men selv bortset fra disse mangler er »The
Blackboard Jungle« ikke tilfredsstillende.
Amerikanerne synes nu kun sjeldent at me-
stre den sociale film (de kunne bedre for
7—8 ar siden), og Brooks har lavet for man-
ae darlige damefilm siden »Crisis« til at
unne genoptage tradden fra denne intelligente
politiske thriller. Man savner elevernes bag-

leere-

grund, man har svert ved at forstd, at poli-
tiet ikke i hgjere grad bliver indblandet, man
synes flere gange i modsatning til MGM, at
lereren berer sig kluntet ad.

Som den ene af bisserne leverer Vie Mor-
row en dygtig efterligning af Marlon Brando,
og Louis Calhern er ganske god som en af de
lerere, dér har mistet gejsten. Glenn Ford
spiller den unge laerer, men det er et spgrgs-
mal, om den »intellektuelle helt« ligger for
ham — i en lignende helterolle var Humphrey
Bogart bedre i »Sidste frist«, ogsd en svag
film af Brooks med idealistisk fernis.

Erik Ulrichsen.

FILMINDEX XIlI

JIRlI TRNKA

AF BORGE TROLLE

Forkortelser: Se filmindex XI.
Arstallene er produktionsar.

ZVIRATKA A PETROVSTt. (Dyrene og Re-
verne eller De Bremer Stadsmusikanter)
1946. M: Jiri Trnka, Eduard Hofman, Sta-
nislav Latal & Karel Mann efter folke-
eventyr og Oskar Nedbals ballet »Die Bre-
mer Stadtmusikanten«. I. & tegning: Jiri
Trnka. Mu: Oskar Nedbal. F: Borivoj No-
vak. Vers af: Frantisek Hrubin. Tegne-
film i farver, 265 m.

DAREK. (Gaven) 1946. M: Jiri Trnka, Jiri
Brdecka, Eduard Hofman. I. & tegnin?:
Jiri Trnka. I. af sekvenserne m. skuespil-
ler: Jiri Krejclk. Medvirkende: Frantisek
Filipovsky. Mu: Jan Ryshlik. F: Ivan Mas-
nik, Borivoj Novak, “Vladimir Novotny.

. Tegnefilm i farver, 491 m.

PERAK A SS. (Springfyren og SS) 1946. M.
Jiri Trnka & Jiri Brdecka efter idé af
0. Safranek. I. & tegning: Jiri Trnka. Mu:
Jan Rychlik. F: Ivan Masnik & Borivoj
l\_lov)ék. s/h tegnefilm, 398 m. (Politisk sa-
tire.

MISA KULICKA. (Bjgrnen Mischa) 1947. M:
Karel Baroch & Eduard Hofman efter Jo-
sef Menzels historie. 1: Karel Baroch &
Eduard Hofman. Mu: Frantisek Skvor,
Dek. & dukker: Jiri Trnka. Dukkefilm i
farver, 298 m.

SPALICEK. (Det tjekkiske Aar) 1947. M. —
L — Dek. & dukker: Jiri Trnka. Mu:
Vaclav Trojan. F: Vladimir Novotny &
Emanuel Franek. Dek. & sceneopbygning
udfgrt af: Jaroslav Zdrubecky, F. Braun,
V. Braun, F. Hornik & K. Sobotka. Dukke-
fering: B. Sramek, B. Pojar, Zd. Hrabe, J.

Karpas, Stanislav Latal & A. Tovarek.
Seks dele: Karneval — Foraar — Legen-
den om Set. Prokop — Pilgrimsfeerd —

Landsbyfesten — Bethlehem. Dukkefilm i
farver, 2272 m.

CfSARUV SLAVIK. (»Nattergalen«) 1949. M:
Jiri Trnka & Jiri Brdecka efter H. C. An-
dersens eventyr. I: Jiri Trnka. I|. af se-
kvenserne m/skuespillere: Milos Makovec.
Medvirkende: Jaromir Sobota (Drengen)
& Helena Patockova (Pigen). Mu: Vaclav
Trojan. F: Ferdinand Pecenka. Dukkefilm
i farver, 2069 m. Udsendt i en fransk og
en engelsk udgave med kommentarer ind-
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talt af henholdsvis Jean Cocteau og Boris
Karloff.

ROMAN S. BASOU. (Historien om Kontrabas-
sen) 1949. M: Jiri Trnka efter novelle af
Anton Tjekhov. I: Jiri Trnka. Mu: Véaclav
Trojan. "F: Emanuel Franek & Ludvik
Hajek. Dukkefgring: Bretislav Poéar, Zd.
Hrabe, Stan. Latal, Jen Karpas & Bohumil
Sramek. Dukkefilm i farver, 398 m.

CERTUV MLYN. (Djevlens Mglle) 1949. M:
Jiri Trnka efter tjekkisk_folkeeventyr. I:
Jiri Trnka. Mu: Vaclav Trojan. F: Lud-
vik Hajek & Emanuel Franek. Dukkefg-
ring: Bretislav Pojar, Boh. Srémek, Jan
Karpas, Zd. Hrabe & Stan. L&tal. Dukke-
film i farver, 575 m.

ARIE PRERIE. (Przriens Sang) 1949. M: Jiri
Trnka efter idé af Jiri Brdecka. I: Jiri
Trnka. Mu: Jan Byshlik. F. Emanuel
Franek & Ludvik ajek. Dukkefgring:
Bretislav Pojar, Boh. Sramek, Zd. Hrahe,
Jan Karpas & Stan. Latal. Dukkefilm i
farver, 616 m.

BAJAJA. (Prins Bajaja) 1950. M: Jiri Trnka
efter eventyr af Bozena Nemcova. I: Jiri
Trnka. Mu: Vaclav Trojan. F: Ludvik
Hajek & Emanuel Franek. Vers til de led-
sa%en_de korsange: Vitezslav_ Nedbal. Duk-
kefgring: Br. Pojar (Bajaja) J. Karpas
(prinsesserne) B. Sramek (Brudgomme
og riddere) Zd. Hrabe (Kongen) & St. La-
tal (Narren). Dukkefilm i farver, 2216 m.

VESELY CIRKUS. (Det I¥stige Cirkus) 1951.
M. & I: Jiri Trnka. Tegning; Jiri Trnka,
Frantisek Tichy, Kamil Lhotdk & Zdenek
Seydl. Mu: Vaclav Trojan. F: Emanuel
Franek. Dukkefgring: Boh. Sramek & Jo-
sef Kluge. Trickfilm i farver, 384 m. (Pa-

irklip kombineret med tegnefilm.)

POHADKS O ZLATE RYBCE. ventyret om
Guldfisken eller Konen i Muddergrgften)
1951. M: Jiri Trnka efter folkeeventyr.
l. & tegning: Jiri Trnka. F: Emanuel
Franek. - Kommentarer indtalt af: Jan
Werich. Experimentel tegnefilm, 451 m.
(Veksling af statiske tegninger, optaget
med kerende kamera.

PERNiKOVA CHALOUPKA. (Hans og Grete
eller Honningkagehuset) 1951. M: Breti-
slav Pojar efter folkeeventyr. I: Bretislav
Pojar. F: Ludvik Hajek. Dek. & dukker:
Jiri Trnka. Dukkefgring: Jan Karpas, Zd.
Hrahe & Stan. Latal. Dukkefilm i farver,

538 m.

STARE POVESTI CESKE. (Gamle tjekkiske
Folkesagn? 1952. M: Jiri Trnka, dr. Milos
Kratochvil & Jiri Brdecka efter Alois Ji-
rasek’'s bog af samme navn. Drejebog og
kommentarer udarbejdet af: Jiri Trnka.
Mu: Véclav Trojan. F: Ludvik Hajek &
Emanuel Franek. Dek. & dukker: Jiri
Trnka. Kommentarer indtalt af: Buzena
Naskova, Vaclav Vydra, Karel Hoger, Zde-
nek Stepdnek & Eduard Hohout. Syv dele:
Tjekkiske Forfadre — Legenden om Bi-
voj — Libuse’'s Hof — Premysl — Kvin-
dernes Krig — Horymir — Lutchaner-
krigen. Dukkefilm i farver, 2480 m.

JAK STARECEK MENIL, AZ VYMENIL. (Bed-
stefars Handel) 1953. M: Jiri Trnka efter
t&'ekkisk folkeeventyr. (Variant af »Hvad
atter ngj, er altid "det rigtige.«) I. & teg-
ning: Jiri Trnka. Mu: Vaclav Trojan. F:

Emanuel Franek. Kommentarer indtalt af:
Buzena Naskova.) Experimentel tegnefilm
i farver, 255 m.

SKILENICKU VIC. (Et lille Glas for meget)
1953. M: Bretislav Pojar & Jiri Brdecka
efter fortelling af Alois Mecera. |: Bre-
tislav Pojar. u: Jan Bychlik. Dek. &
dukker: Jiri Trnka. Dukkefgring: Zd. Hra-
be, J. Karpas, St. Latal & J. Kluge. Duk-
kefilm i farver, 548 m.

DOBRY VOJAK SVEJK. (Den brave Soldat
Schweijk) 1954. M: Jiri Trnka efter Joro-
slav Hasek’s roman af samme navn. | : Jiri
Trnka. Mu: Véaclav Trojan. F: Emanuel
Franek. Dek. & dukker:” Jiri Trnka efter
Josef Lada’s illustrationer til bogen. Kom-
mentarer indtalt af: Jan Werich. Tre dele:
Schweijk og Cognhacen — Schweijk i Toget
— En Kejse fuld af Besverligheder.
Dukkefilm i farver, 2211 m.

DVA MRAZtCI. (To Graders Nattefrost) 1954.
M. & I: Jiri Trnka. Mu: Vaclav Trojan.
F: Ludvik Hajek & Emanuel Franek. Dek.
& dukker: Jiri Trnka. Dialog indtalt af:
Jan Werich & Vlasta Burian. Trickfilm i
farver, 357 m. (Kombination af dukke-
film og paplrkl;(p.)

KUTASEK A KUTILKA. (De to Dukker) 1954.
M: Josef Pehr. I: Jiri Trnka. Mu: Véclav
Trojan. F: Vladimir Novotny. Dek.: Jiri
Trnka. Dukkefgring: M. Skorepovd & H.
Vavruskova. Klovnens rolle udfgres af:
Josef Pehr. Dukkefilm i farver, 504 m.
(Sj)illet med haanddukker.)

BYL JEDNOU JEDEN KRAL. (Der var en-
gang en Konge) 1954. M: Jiri Brdecka &
Jan Werich efter eventyr af Bozena Nem-
cova. I: Borivoj Zeman. Mu: Vaclav Tro-
jan. F: Jan Both. Dek., kostumer og kunst-
nerisk medvirken: Jiri Trnka. Medyvir-
kende: Jan Werich (kongen) Vlasta Bu-
rian (kongens lege), Irena Kacirkova,
Stella Majova, Milena Dvorska (kongens
tre dgtre), Terezie Brzkova (en gammel
heks) & Vladimir Kaz (fiskeren). Bgrne-
film i farver.

CIRKUS HURVINEK. (Cirkus Hurvinek? 1955,
M: Vrasislav Blazek. Drejebog & I.: Jiri
Trnka. Mu: Jan Byshlik. F: Ludvik Ha-
jek. Dek. & dukker: Jiri Trnka efter Jo-
sef Skupas marionetter. Dialog indtalt af:
Prof. Josef Skupa. Dukkefilm i farver,

750 m.

7.4N HUS. (Johan Hus) 1955. M: Milos V.
Kratochvil & Otakar Vavra. |: Otakar
Vavra. Mu: Jiri Smka. F: Vaclav Hanus.
Dek: K. Skvor. Kunsthistorisk medarbej-
der: Prof. Véaclav Mencl. Kostumer teg-
net af: Jiri Trnka. Medvirkende: Zdene
Stepanek (Jan Hus), Karel Hoger (Wenzel
1V, konge af Bohmen), Jan Pivec (Sigis-
mund, romersk kejser, konge af Ungarn),
Vlasta Maturlovd “(dronning Sofie) “Bed-
rich Karen (Kardinal Pierre d'Ailli)
Frahtisek Smolik (paveli% legat), Otomar
Krejca (mester Stepan Palec) “Vladimir
Kepa — Marie Toméasovd — Josef Mixa —
Eduard Dupdk. Historisk film i farver.
(En fortseettelse: »En husitisk Hearfarerg,
er under indspilning. Kostumerne til den-
ne er ligeledes tegnet af Jiri Trnka.)

Alle filmene er produceret af: Ceskoslovensky
statni film.

Ansvarshavende redakter: Erik Ulrichsen.
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