Farst tavende usikkerhed over for a
denne frejdighed, siden starre kontakt,
og til sidst er det hende, der tager fg-
ringen ved med brask og bram at ga i
brechen for veninden over for chefen.
Men det er karakteristisk, at hendes
voldsomme forsvar for den afskedigede
veninde udelukkende er fglelsesbetonet.
Det er ikke socialt eller taktisk klogt, og
det er med rette blevet bebrejdet Ray,
at han slipper lovlig let fra slutningen
ved at ansla en optimistisk tone: »Hele
denne store by ma veere fuld af jobs«.
Men samtidig er der noget beklemmen-
de smukt ved forsoningen mellem aegte-
feellerne nede pa gaden. »Prev at for-
sta, ingen andre kan, men du ma ggre
det«, siger hun undskyldende. Han for-
star og tilfgjer »Du gjorde oven i kgbet
det, jeg aldrig ville have vovet«. Og
mens de forsvinder ned ad gaden, treek-
ker kameraet sig tilbage til den total-
billedets retorik, som Lindsay Anderson
roste Ray for ikke at have brugt i »Pa-
ther Panchalics slutbillede. Her tror jeg
dog nok, den er rigtig. - Broerne er
breendt bag dem, og de gnsker ikke at
vende tilbage - i modseetning til fami-
lien i debutfiimen. (Jan Troell bruger
med lignende - eller starre - effekt den-
ne totalbilled-slutning i »Her har du dit
livk, og Henning Carlsen burde ubetin-
get have brugt den i »Sult«),

Filmen giver os ingen Igsninger, men
den tegner med let og nesesten usvigelig
sikker hadnd et miljg og nogle menne-
sker, som vil leve leenge i erindringen.
Den indfanger med skarp psykologisk
iagttagelsesevne de individuelle reak-
tioner pa det frygtelige dyr, som hedder
udviklingen. Den forsvarer personernes
ret til at veere sig selv, udvikle sig i de-
res eget tempo, leve i overensstemmel-
se med deres egne indre og ydre forud-
saetninger. Og den har en inderlig med-
folelse med dem, hvis forudseetninger
ger dem uskikkede til forandringen. Det
geelder faderen, den tidligere laerer.
Hans stive steedighed antydes lige i be-
gyndelsen i en lille, men betydningsfuld
scene. Lgsningen pa en kryds-og-tveers-
opgave er kommet, og en nabo konsta-
terer hoverende, at det skulle vaere »liv«
og ikke »vivk, som laereren &benbart
autoriteert havde hzevdet. Og sd seetter
han tryk p&: »Uddannelse hjeelper ik-
kel«, mens leereren vrider sig og stirrer
vantro pa lIgsningen. Det passer fint
med, at han ikke vil lade sig bestikke af
svigerdatteren og den velstand, hun
bringer til huse. »Jeg er for gammel til
at @endre mine synspunkter!«. Han kun-
ne let vaere blevet en komisk excentri-
ker, men Ray slipper af sted med at go-
re ham til en patetisk taber. Teenk f. eks.
pa starten, hvor han svulstigt taler om
»leererens trange lod. Man sar visdom-
mens seed hele livet, men selv bliver
man haengende«. Der postes dystert fo-
lelsesladet musik pd, men man sluger
det hele. Han er en bitter taber, men pa
den anden side ma han finde sig i det,
for han er jo virkelig en stivhakke, og
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den slags taber. Formodentlig har han
veeret en ret sd skrap skolemester, og
det er maske grunden til, at han graeder
af rgrelse (og anger?), da en tidligere
elev, nu gjenlaeege, hjeelper ham veder-
lagsfrit til nye briller. Men han har ikke
leengere magt, han kan hverken ggre fra
eller til med hensyn til kvindens frigg-
relse, og derfor accepterer Ray og vi
ham som den patetiske taber.
Barnebarnet, eegteparrets lille s@n,
har derimod ubevidst magt. Han lukker
sig inde i barnlig sarethed over, at mo-
deren skal g hjemmefra. Hun lokker
med lgfter om legetgj, men det synes
ikke at hjeelpe, og foreeldrene er ulyk-
kelige over denne »uorden og tidlige
sorg«. Farst lige far hun skal ud ad dg-
ren til arbejdet, tgr han op og sperger
»Hvad slags legetgj?«, og det er en
enorm lettelse. Meget smukt og bevee-
gende. Han er jo kun et barn og kan

lettest tilpasse sig de eendrede livsvil-
kar.

Til sidst blot et par ord om skuespil-
lerne, der over hele linien er i plet. Men
man ma alligevel fremhaeve Madhabi
Mukherjee som hustruen. Ikke blot er
hun sd smuk, at det ger ondt (det er
maske lidt urealistisk!), men hun demon-
strerer en enorm sjeelfuldhed og sensi-
tivitet, der raekker fra hudlgs sarbarhed
til koket sensualisme. Intet under, at
Ray brugte flere ar pa at finde hende.
Uden hende, nul film.

Frederik G. Jungersen

m DEN STORE BY

Mahanagar. Indien 1963. P-selskab: R. D. B. Pro-
ductions. P: R D. Bansal. P-leder: Bimal Dey.
Instr/Manus/Musik: Satyajit Ray. Efter: forteelling
af Narenda Nath Mitra. Foto: Subrata Mitra. Klip:
Dulal Dutta. Ark: Bansi Chandragupta. Medv:
Madhabi Mukherjee (Arati), Anil Chatterjee (So-
brata), Haradhan Banerjee (Mukkerjee), Haren
Chatterjee (Faderen), Vicky Redwood (Edith Sim-
mons), Jaya Bhaduri (Sgsteren). Leengde: 131 min.
Prem: TV 13.8.74.

Filmene

»Nitten rgde roser«
»Handlangeren«

»Jorden er en syndefuld sang«
den store slyngel«

»Macunaima -
»Det forjeettede land«
»Angst aeder sjeele op«
»Prins Piwi«

»Manden i midten«

Nitten rgde roser

Man kan vist roligt sige at »Nitten rgde
roser« er en af de meget omtalte dan-
ske film. Lademanns Forlag har ikke lig-
get pd den lade side, den energiske
producent Erik Crone ejheiler, aviser og
blade og radio og TV har veeret der, og
selv. Kosmorama gjorde i nr. 122 hvad
man kunne. Man behgver ikke at have
fulgt ret godt med for at vide en masse
om den film.

F. eks. ved vi, at Esben Hgjlund Carl-
sens film har veeret et slags prestige-
projekt for filmkonsulent Flemming Beh-
rendt. Han har fulgt netop dette projekt
saerligt ngje; han har veeret villig til at

ofre seerligt store gkonomiske stgttemid-
ler pa netop dette projekt (selvom det
ikke blev ngdvendigt at stette med me-
re end 60 pct. af de samlede produk-
tionsomkostninger, hvor 70 pct. er Film-
instituttets maksimum, er belgbet 840.000
kr. jo stadig en ordentlig masse penge);
og han har pa forhdnd garanteret Hgj-
lund Carlsen stgtte til at komme videre
herfra.

Spegrgsmalet er s& om al denne omta-
le, al denne opbakning, al denne velvil-
je, al denne statte nu ogsa har veeret
pengene og umagen veerd.

De fleste dagbladsanmeldere har vist
vaeret nogenlunde enige om at mene no-
get i retning af nej. | hvert fald har de



tilsyneladende fundet filmen lettere ked-
sommelig. Det er jeg heller ikke ganske
utilbgjelig til at mene, men for det far-
ste ma dette vel vaere netop et af de
punkter hvor man ma have talmodighed
med en debuterende instruktgr, og for
det andet ma filmens publikumssucces
vel delvis kunne tages som et udtryk for
at her er kritikerne ikke pa linie med
publikum. Og hvad Flemming Behrendts
ofte erkleerede intention om at satse pa
instruktgrer der vil lave gode, folkelige
film angar, ja s& kan jeg helt falge ham

der. Maske ville jeg s bare tro at f. eks.

Hans Kristensen, snarere end Esben
Hgjlund Carlsen, m& veere manden.

| de forskellige interviews i Kosmo-
rama 122 gares der en del ud af at pa-
pege vanskeligheden ved at bedgmme
en instruktgr udelukkende pa hans (eller
hendes?) farste film. Men dér synes jeg
ellers nok at »Nitten rgde roser« meget
overbevisende demonstrerer at Esben
Hgjlund Carlsen - i hvert fald med det
rette hold og de rette gkonomiske mu-
ligheder - er i stand til at udtrykke sig
preecist og undertiden ligefrem raffine-
ret i filmisk form. »Nitten rgde roser« er
noget af det mest gennemarbejdede jeg
mindes at have set i dansk film. Det er
ikke kun i visse stemninger og visse in-
trigetreek at filmen »Nitten ragde roser«
minder om Claude Chabrols kriminalisti-
ske borgerlige melodramaer som »Dyret
skal dg« eller »Slagteren«; det er san-
delig ogsd i en raekke udsggte enkelt-
heder og deres sammenhaeng.

Der er spilleddsen der spiller »Lon-
don Bridge Is Falling Down« da den for-
styrrede fader skal have at vide at hans
»lille Gutte« er blevet hjulpet ud fra Do-
mus Portus’ tagterrasse. Der er heste-
handleren der findes som lig omklam-
rende et grantree just efter at han har
fortalt om alle de penge han tjener ved
at seelge juletreeer til tyskerne. Og der
er sddan noget som at det at morderen
kan tale nogenlunde svensk godtggres
ved at han abenbart ret ofte har eerin-
der i Sverige (for sit firma?), idet han
udelukkende bruger svenske souvenir-
teendstikker (dem med de gammeldags
eksport-etiketter). Og at det netop er
den preaegtige eseske med The Tiger At-
tack-etiketten han har fat pa da han
overvejer hvordan han skal fa ram pa
hestehandleren (p& etiketten ser man
en tiger bide struben over pa en hest!).

Og sa er det jo endda ikke blot i s&-
danne sammenhaengsskabende, raffine-
rede enkeltheder filmen virker gennem-
arbejdet. Ogsa i det lidt stgrre rummer
den scener og sekvenser der pa forskel-
lig made tager sig ud som (gennemga-
ende) vellykkede tours-de-force fra in-
struktgrens og hans skuespilleres og
andre medarbejderes side. Der er slut-
ningens velklippede (ved Lars Bryde-
sen) reportage om politiets opbygning
af et baghold. Der er den lange uklip-
pede scene hvor det langt om laenge
gar op for Janus Beck hvad der er pa
spil og kriminalassistent Anker taler i

telefon med Becks datter og far givet
ny instrukser til sine folk - fremragende
spillet af Bent Rothe og Poul Reichhardt.
Og der er scenen i pladeforretningen
hvor man meerker lydmanden Jan Juh-
lers gleede ved at f& passet replikkerne,
»Don Giovanni«-ouverturen og begyn-
delsen til forste akt (med Leporellos
vente-arie), frogken Klokken, skrivema-
skinen, og skuddet ind i et klart mgn-
ster.

Men ét er at have talent og hand-
veerksmaessig kunnen og gode medar-
bejdere (og i den forbindelse bgr jeg
ogsd nzevne fotografen Henning Cam-
re). Noget andet er at have noget for-
nuftigt og veesentligt at forteelle. Et er
at vi i Esben Hgijlund Carlsen méaske
har faet en instruktgr som kan lave gen-
nemarbejdede, folkelige film (og ikke
blot det sjusk som selv Olsen-bande-
filmene - trods al den virak der bliver
dem til del - til stadighed forekommer
mig at veere). Noget andet er om de
folkelige film Hgjlund Carlsen kan og
vil lave ogsa er Filminstitut-konsulenter-

UIf Pilgaard og Poul Reichhardt i
»Nitten rgde roser«.

nes velvilie veerd. For selvom jeg som
allerede bemaerket godt kan ga ind for
at der investeres i folkelige film der og-
sa faktisk ses af mange mennesker, kan
jeg ikke anerkende dette som et mal i
sig selv. De vellavede, populeere folke-
lige film skulle gerne have et rimeligt
indhold - og her forekommer filmen
»Nitten rode roser« (udtrykkeligt filmen
- jeg har ikke laest Torben Nielsens ro-
man) mig at lade meget tibage at gnske.

Den kritik jeg farst og fremmest vil
rette mod fiimen handler altsa slet ikke
om sadan noget som at musikken fore-
kommer mig at veere et fejlskud. Eller at
symbolske navne forekommer mig tabe-
lige (veerst er naturligvis »Janus« - man-
den med de to ansigter - og »Anker«).
Eller at intrigen knirker, f. eks. ved at
Janus Beck tilsyneladende besgger lille
Guttes stedmor mens han er pd Ma-
deira, eller ved at man ikke rigtigt kan
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se hvad Janus Beck oprindeligt har vil-
let med den »hjemmegéende ludder,
eller hvad den lille pladehandler nu ser
i hende. Men pa en made er alt sadan
noget jo bare petitesser.

Meget, meget veerre er det at filmen
forekommer mig at veere befeengt med
en falelsesmeessig afstumpethed der of-
test giver sig udtryk i en sveelgen i mod-
bydelighed (i enkeltheder, i menneske-
opfattelse, i samfundsopfattelse), men
som undertiden ogsa slar over i vulgser
sentimentalitet. Jeg teenker altsd pa fil-
mens triumferende snagen i sprgjtende
hjernemasse og liglugt, pd dens skil-
dring af de fleste af personerne som
en flok dumme svin, og p& dens skil-
dring af et samfund, hvor (nsesten) de
eneste nogenlunde sympatiske og nor-
male er ansat ved politiet. Og sa natur-
ligvis p& den reklamefilmsagtige senti-
mentalitet i skildringen af forholdet mel-
lem den nuveerende morder og hans nu
bildreebte veninde (en skildring der bli-
ver seerlig sldende nar man netop har
set den ny split-screen Fanta-reklame-
film, der ogsa preesenterer lykken bl. a
som noget med tosomme ridt pa hvide
heste i forarsskovens solstriber. Fanta
smager sd godt at det er sjovt at veere
morder!).

Men lad os da bare overveje alle
modargumenterne. Filmen er ikke misan-
tropisk og eekel, kunne man sige. Det er
virkeligheden der er akel, og filmen er
bare realistisk. Lig ser faktisk ikke godt
ud, og hjernemasse sprgjter faktisk
rundt i lokalet ndr der skydes med s&-
og-sd-mange millimeter parabellum péa
neert hold. Og ogsd personskildringen
er bare realistisk. Det er jo ikke hele
Danmarks befolkning filmen handler om,
men kun en raekke lyssky eksistenser
fra forskellige trin pa samfundsstigen -
og altsd netop dem man lzerer at kende
gennem 26 ars dagligdage ved politiet
(den baggrund Torben Nielsen ynder at
prale med). Faktisk er filmen alt andet
end misantropisk, kunne man modargu-
mentere, for hvad den egentlig viser er
jo at det faktisk kan lykkes politifolkene
at bevare en vis menneskelighed pa
trods af at deres arbejde tvinger dem
til farst og fremmest at beskaeftige sig
med menneskelivets og samfundets
skyggesider. Og dens hovedpointe, ker-
nen i dens intrige, er endda at selv den
mest afstumpede person, selv den har-
deste forretningsmand eller den mest
kyniske ludder, har menneskelige falel-
ser inderst inde, at de har mindst én
betydningsfuld og dybtfglt relation til
et andet menneske, en relation der be-
tyder mere for dem end alt andet. Og
at selv de kan tvinges i knee (som Janus
Beck bliver det i bogstavelig forstand)
hvis dette andet menneske trues eller
gdelaegges.

Og hvad sentimentaliteten angar, kun-
ne man modargumentere, si er den jo
ikke filmens som s&dan, men ogsa en
del af dens realisme. For der er jo tale
om en subjektiv skildring af det sa sar-
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geligt gdelagte keerlighedsforhold, en
skildring af hvordan det nu tager sig ud
i den sindssyge morders erindring.

Men selvom en sddan argumentation
maske nok afspejler de tanker filmens
skabere mere &bent har gjort sig, sa
holder den jo faktisk ikke overfor hvad
man kan se og hgre i selve filmens bil-
leder og lyd. Kynismen og sentimentali-
teten er ikke blot figurernes og ikke
blot en realistisk gengivelse af en vir-
kelighed; den er ogsa filmens skaberes,
ogsa selvom den maske ikke har veeret
dem bevidst.

For selvom »huller efter en parabel-
lum« givetvis ikke ser seaerligt kenne ud,
sd er der dog ingen der har kreevet af
Esben Hgjlund Carlsen at han skulle
gere hvad han kunne for at forteelle os
dette i billeder. Filmens gleede ved at
demonstrere blod og hjernemasse er
umiskendelig.

Og hvad personerne angar, sa er det
jo for det forste ikke kun de centrale
halvlyssky eksistenser der skildres som
dumme svin, men ogsd mere sageslgse
bipersoner (kosmetik-direktaren, f. eks.).
Og for det andet, sa er filmens holdning
til personerne jo pa ingen made udtryk
for solidaritet med dem; der er ikke an-
tydning af gleede ved at vise at de pa
overfladen maske nok er umennesker,
men i deres kermne dog mennesker.
Tveertimod ger filmens implicitte forteel-
ler hvad vedkommende kan for i skade-
fro solidaritet med publikum - og appel-
lerende til publikums veerste instinkter
- at udlevere personerne. Publikum op-
fordres ikke til medfglelse med disse
mennesker i deres ulykke, men til hove-
ren over hvad der opleves som deres
velfortjente straf.

Teenk f. eks. pd hvordan filmen hen
over hovedet pd (den sageslgse) Otto
Lintz, hestehandleren, opfordrer publi-
kum til at hovere; hele pointen med at
han ikke kan tale engelsk, den lede op-
komling, forudsaetter jo at den implicitte
forteeller (der presser dette indfald til
den sidste drabe) og publikum er bedre
til engelsk end han. Her er der ingen
solidaritet med figuren, men kun udle-
vering.

Eller tag hans kone, den hjemmegé-
ende ludder. Vi beklager ikke hendes
tab af den elskede, men godter os sna-
rere over det, til dels maske fordi hun
tog sin mands ded sd overlegent, men
dog farst og fremmest fordi hun jo ikke
engang kan bruge fremmedord ordent-
ligt, den lede, opstyltede meer. For hen-
des replik til Anker: »Nu skal De ikke
insinuere mig, min herrel« forudseaetter
jo netop at savel implicit forteeller som
publikum skam godt ved hvad det rig-
tigt hedder. Igen er der ingen solidari-
tet eller menneskelighed i skildringen,
men kun udlevering.

Eller tag en bagatel som den at den
implicitte forteeller omhyggeligt netop
vender tilbage fra Janus Becks og dat-
tersgnnens tur til Humlebaek havn for at
udlevere Becks (ogsd aldeles sageslg-

se) datter. Meget papasseligt serger
den implicitte forteeller lige for at vi hg-
rer hendes hoverende replik om en el-
ler anden skraekkeligt »borgerlig« per-
son - og sa kan vi jo allesammen godte
os over at vi jo nok er klar over at hun
selv er en led, forkeelet burggjserkael-
ling.

Og hvad sentimentaliteten angér, sa
er det jo faktisk ikke kun i morderens
forvredne erindring at lykken ligner en
Fanta-reklame. Det er ogsd i filmska-
bernes egen visuelle og narrative fan-
tasi. Sentimentaliteten er filmens egen.
Alene det med den menneskelige kerne
bag den harde skal er jo noget senti-
mentalt vas. Men hertil kommer at det
jo ikke kun er erindringsafsnittene der
er i den sgdladne stil.

Da morderen til sidst begiver sig ned
mod ulykkesstedet og dermed baghol-
det, er det ikke hans erindring, men fil-
mens implicitte forteeller der placerer
ham som prins Valiant pd den hvide
hest i silhuet mod den solnedgangs-
breendende himmel. Eller tag afslutnin-
gen pa scenen mellem morfar og datter-
sgn i Humlebeek kro, hvor dattersgnnen
laegger hovedet pd bordet og kigger
med store klare barnegjne op pa mor-
far, der stryger ham blidt over det blon-
de héar. Bvadr! Eller tag den bildraebte
piges far, der ved siden af politifolkene
(og méaske Poul Stefsen, pladefyren) vel
nok er den eneste positivt opfattede
person (og i gvrigt spilles fremragende
af Preben Lerdorff Rye). Men han bor
jo ogsa i et lille bondehus ude pa lan-
det, med indbundne bgger pa reolen og
gamle familiefotos pa veeggen. Jotak,
filmen er skam selv sentimental.

En sddan blanding af kynisme og sen-
timentalitet forekommer mig eerlig talt
temmelig led, og at den sd kombineres
med en vis dosis politi-forherligelse gar
sandelig ikke sagen bedre. Bedre bliver
det jo heller ikke af at filmen i sit sam-
fundsbillede udelukkende interesserer
sig for borgerskab og sméaborgerskab,
og altsd slet ikke far noget dybdeper-
spektiv ind ved i hvert fald at markere
at den »virkelighed« som det er s& vig-
tigt at skildre »realistisk« ogsa (og ikke
mindst) rummer arbejdere og mellem-
lagspersoner; industriarbejdere findes
simpelthen ikke i filmen, og kun politiet
og pladefyren kan placeres som funk-
tionaerer.

Man kunne til ngd mene at filmen i
hvert fald har fat i en rigtig ende ved
at den skildrer et borgerskab og der-
med en samfundsorden i forradnelse,
men skildringen er i virkeligheden alde-
les perspektivigs. Den provokerer ikke
tii omtanke og videregdende analyse,
men afskeerer tveertimod en sadan ved
omhyggeligt at placere forrddnelsen
som en moralsk forrddnelse og ikke som
et udslag af dyberegdende samfunds-
forandringer, altsd forandringer i struk-
turer udenfor den snezevre borgerlige og
smaborgerlige kreds. Selv Guttes far,
der skildres som - formodentlig - en



mindre selvsteendig erhvervsdrivende i
- udtrykkeligt - stadige wgkonomiske
vanskeligheder, har tilsyneladende sna-
rere disse vanskeligheder pa grund af
sine egne seerlige karaktertraek end som
folge af samfundseendringer der medfo-
rer stadig starre kapitalkoncentration og
kapitalcentralisation.

Og filmen lukker eftertrykkeligt for
enhver reflektion over mulige konse-
kvenser af den skildrede forradnelse
ved at seette politiet op som den instans
der ved sin menneskelighed kan s& at
sige sone det forbrudte. Teenk f. eks. pa
filmens slutning hvor politiet ikke blot
redder den socialt hgjest placerede per-
son fra den af filmen udteenkte straf for
den moralske raddenskab, men ogsa
redder det uskyldige, blonde barn - og
dermed naeste generation - og stifter
den sidste buket roser pd vegne af en
morder, der naermest ser taknemmelig
ud over at det store ritual fik denne
udgang.

Men det er ikke blot som enkeltstaen-
de feenomen at »Nitten rgde roser« fo-
rekommer mig betaenkelig. Som nutidig
dansk film og som genstand for ussed-
vanlig moralsk og gkonomisk statsstgtte
forekommer filmen mig seerlig betaenke-
lig nar man overvejer at den jo ikke
star alene med sin blanding af kynisme
og sentimentalitet og med sit fordrejede
samfundsbillede blandt de ideologiske
produkter i dagens Danmark.

Brutaliteten er som bekendt blevet en
fast ingrediens i mange vestlige film.
Og kynismen dyrkes - sa vidt jeg for-
star-med stor succes dagligt af »Ekstra
Bladet« og ugentligt af blade som »Rap-
port« (»Expres«-sloganet »Sandheden er
veerre end du tror« kunne ogsd have
stdet over »Nitten rgde roser«). Og en-
delig turde blandingen af kynisme og
sentimentalitet jo veere et kendt og ef-
fektfuldt indslag f. eks. i Mogens Gli-
strups og Erhardt Jacobsens politiske
retorik.

Hvor Filminstituttets millioner vel
egentlig er (eller i hvert fald burde vee-
re) teenkt som bidrag til alternative for-
muleringer i den offentlige debat i bre-
deste forstand, ser vi dem altsd her bli-
ve brugt til understgttelse af feenomener
der ellers synes at have mere end let
nok ved at klare sig selv. Og hvilke fee-
nomener! En mere passende titel for
filmen havde vist veeret »Nitten sorte
roser«.

Sgren Kjgrup

= NITTEN R@DE ROSER

Danmark 1974. P-selskab: Lademann Film. P: Erik
Crone. P-ass: Per Arman. Instr/Manus: Esben Hgj-
lund Carlsen. Efter: roman af Torben Nielsen*
(1973). Instr-ass: Jergen Hinsch. Foto: Henning
Camre/Ass: Jan Weincke. Farve: Eastmancolor.
Kopi: Johan Ankerstierne. Klip: Lars Brydesen.
Ark/Dekor: Leo Jgrgart. Kost: Nico. Komp: Tho-
mas Koppel. Spillet af: Savage Rose. Tone: Jan
Juhler. Sp-E: Peter Hgjmark. Make-up: Lene Hen-
riksen. Medv: Henning Jensen (William Brehmer),
Poul Reichhardt (Kriminalassistent Ancher), Jens
Okking (Kriminalassistent Brask), Ulf Pilgaard
(Kriminalbetjent Rieger), Holger Juul Hansen (Kri-
minalkommissaer Runge), Troels Munk (Henri Du-
rant), Helle Virkner (Marianne Durant), Lisbet Lip-
schitz (Gudrun Durant), Mogens Brix-Pedersen

(Otto Lintz), Birgit Sadolin (Maggie Lintz), Paul
Hiittel (Poul Steffensen), Bendt Rothe (Janus
Bech), Birgitte Federspiel (Louise Bech), Lene
Vasegéard (Charlotte Ngrlund), Rasmus Windfeld
(Lars Ngrlund), Preben Leerdorff-Rye (Holger
Hjorth), Pia Grenning (Bitten Hjorth), Holger
Munk (Direktgr Pelving), Vibeke Juul Bengtson
(En sekreteer), Bente Puggard-Mgller (En kvinde-
lig betjent), Per Arman” (En spejder). Leengde:
103 min., 2820 m. Censur: Ingen. Udi: Warner &
Constantin. Prem: 16.8.74 - Alexandra + Kinopa-
leeet + Palads, Arhus + Fotorama, Herning +
Teater Bio, Horsens + Grand, Odense + Scala,
Roskilde.

Indspilningen begyndt den 29. januar 1974, sluttet
den 5. april.

* | »Weekend-avisen« (19.9.74) ger pseudonymet
Oldfux opmeerksom pa, at Torben Nielsen-roma-
nens originalitet i intrigen fgrst og fremmest fore-
kommer “at veere et lan fra forfatteren Cornell
Woolrich (ogs& kendt under navnet William Irish).
Woolrich udgav i 1948 romanen »Rendezvous in
Black« (udgivet i Danmark i 1954 og 1962 under
titlen »Steevnemgde i sort«), hvis hele idé og kon-
struktion synes lgftet til Torben Nielsens roman.

Handlangeren

Hvad vil han med den? Spgrger man
efter at have set denne meerkelige, tve-
tydige og atmosfeererigtige film af den
alsidige og flagrende forhenveerende
nye-bglge-mand Louis Malle. Flagrende
fordi han forener en vis charmerende
lethed med en lidt foruroligende man-
gel pa stabilitet. Det er ganske sveert
at se nogen linie i hans produktion, der
svinger fra den engagerede reportage
(»Calcutta«) over den intense falsom-
hed (»De elskende«) til det store lige-
gyldige udstyrsstykke (»Viva Maria«).
Hvis der ingen sammenhaeng er, er der
heller ingen grund til at lede efter den,
og manglen pa en sddan bgr efter min
mening ikke laegges instruktegren til last.
»Lacombe Lucien« bgr méles med sig
selv, hvad den ogsa er substantiel nok
til. Men derfor er det berettiget nok at
sporge, hvad han mon vil med den?
Der er to veesentlige baerende elemen-
ter i filmen, to temaer, som synes at
veere i indbyrdes uoverensstemmelse
med hinanden. P& den ene side har han
lavet en atmosfeeremeettet, teet skildring
af beseettelsestidens Frankrig. Modigt
og anti-heroisk. Det andet tema er et
opger, et sammenstgd mellem to kultu-
rer eller skulle man sige et sammenstad
mellem natur og kultur. Dér hvor filmen
slingrer og taber balancen er dér hvor
de to temaer skeerer hinanden. Filmen
er ikke blot men ogsa, og derfor bliver
den hverken eller. Men den lsegger ud
sa godt og klart.

Den 17-arige Lucien, som i forsgget
pa at finde en slags identitet, altid naev-
ner sit efternavn farst, er en fgdt »kit-
ler«. | begyndelsen af filmen nedleegger
han en sangfugl med en slangebgsse -
udelukkende for at adsprede sig. Med
hans jagttilbgjeligheder og med ud-
gangspunkt iohans sociale situation som
skuremand pa et sydfransk, katolsk hos-
pital er der ikke langt til at betragte
krigen som en adspredelse. Han veelger
at ga ind i maquis’en, den franske mod-
standsbevaegelse, men vrages og latter-
ligggres af modstandsbevaegelsens lo-
kale repreesentant, og vi ma derfor op-

fatte det som en undskyldelig tilfaeldig-
hed, at han géar til den forkerte side og
veelger at samarbejde med tyskerne.
Han star simpelthen af ved en forkert
station i overfgrt betydning, og at han
bliver haengende dér efter til overmal
at have set eksempler pa tortur og til-
feeldige henrettelser ma tilskrives hans
karakter. Han er det franskmeendene
kalder »un bon brute« et godsindet,
umeelende beest. En jeeger med urgamle
instinkter og som sadan er han sikkert
et godt eksempel pd en mennesketype,
som kan bruges til lidt af hvert i en hvil-
ken som helst form for krig.

Billedet Louis Malle skaber af ham og
det miljg han opsuges af er fremragen-
de uhyggeligt. Dette spring fra intet at
veere til magtens tinder. Pludselig at
kunne gve ded over mennesker som
over dyr. Dette at skyde genvej til en
magtposition, som i fredstider kraever et
helvedes postyr og et farligt arbejde, er
vel en af de menneskelige faktorer som
en beseettelsesmagt til alle tider har
kunnet spille p& Magtstraebet optreeder
her i sin forkortede og forenklede ud-
gave, derfor er den form for forreederi
ogsd sd meget lettere at fordemme for
de andre. De andre som (for Frankrigs
vedkommende) p& nogle fa uger for-
vandledes fra breendende pétainister til
lidenskabelige gaullister. En af grunde-
ne til at filmen har vakt s& stor opmaerk-
somhed i Frankrig er vel, at den har an-
skueliggjort nogle af disse mekanismer
og tilfeeldigheder, som har veeret afgg-
rende i landets ellers s& heroiske fortid.
Men som type er Lucien og hans kum-
paner ikke specielt franske, og det
uhyggeligt afslgrende ved filmen kan
ikke begreenses til en specifik fransk
kontekst.

| hele denne indledende del af filmen
forteeller Malle sin historie tegrt og kort
og med en beundringsveerdig knaphed
i de enkelte episoder. Disse »Collabos’«
aktiviteter forlgber i en hverdagsagtig
atmosfaere med en undertone af brutali-
tet og liderlighed. »Jeg skal pa arbej-
de«, siger Lucien nar han skal ud og
likvidere eller sortere stikkerbreve. | det
hele taget er filmens farste trediedel
preeget af en distance, som ikke lige-
frem gor den dokumentarisk men i hvert
fald usentimental.

Filmen far en noget anden karakter
pa det tidspunkt Luciens forhold til jo-
depigen og aristokraten France indle-
des. Sekvenserne bliver laengere. Malle
beveeger sig ind pa de folelsesmaessige
omrader. Tempoet falder. Der dveeles
ved understregningen af de afgrunde af
erfaring, miljg og kultur, som adskiller
Albert Horn og hans virtuose datter fra
bondedrengen Lucien. Med stor omhu
forsgger instruktgren at sandsynligggre
en forbindelse mellem France og Lu-
cien, som ikke udelukkende er baseret
pa det specielle magtforhold, som be-
star i, at han har mulighed bade for at
angive dem og skaffe dem til Spanien.
Men selv nar man tager hendes lede
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