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Forfglgeren/Ul Jargensen

Denne rubrik implicerer visse krav: for det fgrste skal
man naturligvis veelge en film, man holder af, men der er
ikke meget mening i at udbrede sig om »Citizen Kane«
eller »La régle du jeu« - film, naesten alle er enige om,
er geniale, og som der allerede er sagt, hvad der skal
siges om. Krav nummer to bliver sdledes, at man velger
en film, man har noget nyt og forhdbentlig originalt at
sige om, en film man kunne karakterisere som et over-
set mesterveerk.

Disse krav opfyldes af »The Searchers«: i Ford’s pro-
duktion star den i skygge af »Stagecoach«, »The Grapes
of Wrath« og »The Quiet Man« etc., og min ydmyge me-
ning er, at alle, der har ytret sig om den, har misforstaet
den eller i det mindste ikke fuldt ud forstdet den.

MISFORSTAELSEN

Ved Danmarkspremieren blev den alt i alt vel modtaget;
men de anmeldelser, der ikke ngjedes med at behandle
den som speendende underholdning, men forsggte at kom-
me p& det rene med dens etik, studsede alle over noget
uldent ved den. B.T.’s anmeldelse giver udtryk for den
generelle holdning: »... John Wayne er hadefuld pd in-
dianerne, og da han opdager, at den overlevende af de
to piger er opdraget som indianer, vil han skyde hende
ned. Men han omvendes, uden at man rigtig fatter hvor-
for.« De uklare punkter er Ethan Edwards person og fil-
mens holdning til ham.

Arsagen til misforstéelsen skal sgges i filmens produk-
tionstidspunkt, 1956, midt i en periode praeget af kold krig
og McCarthyisme, hvor Hollywood ydermere hjemsggtes
af format- og fjernsynskrise. Denne krise afspejles i we-
sternfilmen i den kategori, André Bazin dgbte »over-
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westerns«, »... en western, der skammer sig over kun at
veere en western, og som retfeerdigger sin eksistens ved
ogsd at interessere i anden henseende, aestetisk, socio-
logisk, politisk, moralsk, psykologisk, erotisk ...«. Af gode
grunde omtaler Bazin ikke »The Searchers« (hans we-
stern-essay er fra december 1955), men senere forfattere,
der behandler over-westernbegrebet som Fenin og Ever-
son i »The Western: From Silents to Cineramac, finder
at ekstra-emnet i »The Searchers« er raceproblematisk,
og i »Filmkunst« finder Niels Jensen, at indianerhadet er
et vigtigt tema i filmen og er séledes i 1. udg. af »Film-
kunst« utilfreds med den dramatiske kovending filmens
slutning tager. Her er det igen raceproblematik og ma-
ske psykologisk afsporethed, der opfattes som filmens
»over-kvaliteter«.

At heevde, at »The Searchers« slet ikke er en over-
western, men en helt igennem traditionel western, ville
veere futilt. Westernfilmen er blevet intellektualiseret, og
stort set enhver western fra begyndelsen af halvtredserne
til idag ma henfares til en »over-kategori«, hvis man da
ikke veelger at forkaste over-westernbegrebet. Man kunne
seette »The Searchers« i bds med »Shane«, om hvilken
Bazin siger, at den vil »retfeerdiggegre westernfilmen med

. westernfilmen« - altsd opfatte »The Searchers« som
en udtalelse om westernmyterne. Det er i den forbindelse
sldende, at John Baxter i sin »The Cinema of John Ford«
netop kalder filmen »perhaps Ford’s most perfect philo-
sophical statement«. »The Searchers« skal ikke ses i re-
lation til westernfilmens status i halvtredserne, men der-
imod i relation til westernmyterne, Ford’s univers, U.S.A.’s
historie, ja, til amerikansk livsfilosofi, hvis en sadan ek-
sisterer.

TEXAS 1868

- star der pa lerredet efter at forteksterne er endt, og
p& dette tidspunkt var Texas U.S.A.’s »frontier«, dette
begreb, der er knudepunkt for det Ford’ske univers og
har veeret det for U.S.A.’s historie i sd hgj grad, at det
endnu i tresserne anvendtes som politisk floskel. Skant
Texas blev en stat allerede i 1845, var kun ca. V3 koloni-
seret i 1870. Under Borgerkrigen var Texas uden betyd-
ning, men netop i arene umiddelbart efter blev Texas en
integreret del af U.S.A., da »the Chisholm Trail« blev ta-
get i brug, og de store kveegtransporter til Chicago be-
gyndte; sa 1868 er netop tidspunktet, hvor Texas er i
overgangen mellem gdemark og civiliseret land.

Vi har her den ideelle baggrund for en Ford’sk handling
af typen, man finder i »My Darling Clementine«, »The Man
Who shot Liberty Valance«, »Wagonmaster«, og, for ogsa
at naevne ikke-westerns, »The Long Voyage Home« og
»They Were Expendable«: et micro-samfund, der knap
nok er civiliseret, men som ma std sammen for at kunne
klare sig mod den konkrete eller abstrakte gdemark, der
omgiver alt.

ETHAN EDWARDS

Ethan Edwards’ position i dette samfund klarleegges
straks: han er ikke med i det, men er en betingelse for
dets eksistens. Han kommer fra gdemarken, hvilket giver
ham betydning for fremtiden: han er den, der bereder
landet for nybyggerne. Men hans indstilling tilhgrer for-
tiden. Han er ikleedt C.S.A.-uniform, og underleegnings-
musikken fremhulker »Lorena«, indbegrebet af sentimen-
tal sydstatsmusik. Ofte vises han alene i meget dekorativt
komponerede billeder, f. eks. indledningsbilledet, hvor
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han kommer ridende i horisonten; resten af familien Ed-
wards vises derimod ofte i gruppebillede. Mere slaende
er Ethan’s entre i huset, hvor han et gjeblik dveeler i dar-
abningen og star i silhouet mod den nedgéende sol. Den-
ne komposition optraeder flere gange i filmen og udtrykker
Ethans isolation. | indledningen star den i kontrast til
Martin Pawleys entre: han kommer galoperende, springer
af hesten og styrter gennem den samme dgrdbning.

Det er fantastisk, hvad Ford formar at forteelle om Ethan
og familien Edwards ved billedkompositioner som disse
og med en sparsom men yderst vigtig dialog. Man far
aldrig noget konkret at vide om, hvorfor Ethan er vendt
hjem efter tre ars fraveer, men alligevel star det helt klart
for tilskueren: han er vendt hjem for at blive; resultaterne
af hans vandrear betyder intet. Medaillen giver han til
Debbie med ordene: »It don’t amount to much«, og sablen
giver han til brodersgnnen, og da broderen Aron lidt takt-
lgst spgrger ham, hvorfor han er vendt hjem, kommer
Ethan straks i harnisk og siger, at han kan betale for op-
holdet med »Yankee dollars«, hvilket igen minder os om
hans loyalitet mod fortiden. Da Reverend Ranger Clayton
ikke kan fa ham til at aflaegge ed til the Texas Rangers,
fordi han stadig er under ed til C.S.A., er Ethans kommen-
tar: »l still got my sabre, didn’t turn it into no ploughshare
neither.« Hermed vil han naturligvis sige, at han ikke ac-
cepterer fredsslutningen (»l don’t believe in surrenders«
siger han i samme scene), men samtidig er det en ironisk
kommentar til Ethans situation, han forsgger jo netop,
ganske vist forgeeves, at sld sig ned og fa et fast holde-
punkt i tilveerelsen, d. v. s. at »turn his sabre into a plough-
share«.

| denne scene, hvor Clayton er ude at samle rangers,
skildres miljget eminent. Neesten hele scenen er i total-
billede spesekket med personer; her er samfundet, Ethan
gnsker at blive optaget i, koncentreret i ét billede. De
obligate civilisationssymboler som kaffekande og ternet
dug er der naturligvis, og Ethan, der nu har lagt C.S.A.-
uniformen og beerer samme bekleedning som broderen,
overtager dennes rolle som forsvarer af samfundet ved at
blive ranger. Endnu en binding mellem Ethan og familien
Edwards antydes meget diskret, da Clayton tilfeeldigt
gennem en dgrabning ser broderens kone Martha laegge
Ethan’s militeerkappe sammen og keerligt stryge handen
over den, mens »Lorena« hgres sagte i baggrunden.

Diskrete, egentlig ganske udramatiske scener, der al-
ligevel er ladet med betydning, mestres til fulde af Ford
i denne film. Et andet eksempel er indledningsscenen,
men den mest effektfulde er nok indianeroverfaldet pa
Aron Edwards’ ranch. Efter at det dreebte kveeg er fundet,
ved vi, det skal finde sted, og hvor ubeskrivelig frygteligt
det er, ser vi pA meendenes reaktion. Lars Jorgensen er
lige ved at bryde sammen og giver sig til at bede. Da de
andre er redet bort, far vi et close-up af Ethan: han ser
resigneret sgrgmodig ud, hans nye tilveerelse star péa spil,
og han kan intet ggre. Dernaest klippes til Arons ranch.
Landskabet og belysningen er det samme som i indled-
ningsscenen, men pa grund af vor medviden er det plud-
selig uhyggeligt. Aron tager haglgevaeret ned og siger,
han vil skyde et par fugle inden aftensmaden, men idet
han gar ud ad dgren, tager han ogsd en revolver fra et
hylster p& vaeggen. Det ser Martha og forstar. Hendes

Stills/ @verst: Den netop hjemvendte
Ethan Edwards modtages af broderen.
Nederst: Ethan deler gaver ud
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reaktion er ganske diskret, men mere skal der heller ikke
til, vi ved, hvad hun fgler. Det virker fantastisk pinligt, da
den aldste datter Lucy med klar pigestemme beder om
at f4 lampen teendt. Martha svarer hende: »We don’t need
the lamp, Lucy, let’s just enjoy the dusk.« Da forstar Lucy,
og speendingen far udlgsning i hendes skrig. Frontiertil-
veerelsens barskhed gar virkelig op for én i denne scene.
Da Debbie bliver sendt ud pa kirkegarden, far hun at vide,
at hun skal lege »the sleep-out game«: det er altsa noget,
hun har prgvet for, eller som man i det mindste har for-
beredt hende godt pa!

Denne fogrste del af filmen afslutter Ford mesterligt.
Scenen, hvor Ethan vender hjem og finder ligene, er sa
at sige set fra de afdgdes synspunkt. Kameraet er anbragt
ret lavt midt i det udbreendte blokhus. Det brede billed-
felt (VistaVision) er i begge sider afgraenset af forbraendte
ruiner, og i det lyse midterfelt kommer Ethan fra baggrun-
den, standser i halv-neer og ser ned pa ligene, der er
under billedrammen. Musikken er naturligvis »Lorenax.
Billedet er en pendant til entreen gennem dgren i filmens
begyndelse, men giver denne gang en endnu kraftigere
fornemmelse af Ethans isolation.

MOSE HARPER

Det er karakteristisk, at Ethan i ovennsevnte scene er
sammen med halvtossen Mose Harper. Mose Harper, der
er en underlig blanding af en komisk og en patetisk figur,
har meget til feelles med Ethan. De er begge, hver pa
sin made, outsidere, de har begge forstand pa indianer-
anliggender, de sgger begge efter Debbie, og, hvad vig-
tigere er: de sgger begge efter tryghed i det lille texas-
samfund. Da Mose fgrste gang ser hvervningsscenen,
seetter han sig i familiens gyngestol, og da han gar, siger
han til Martha: »Thank you kindly for the hospitality of
your rocking chair«. Dette gyngestolmotiv star for Mose’s
sggen efter tryghed. Da Ethan og Martin mgder ham i
Mexico, vil han ikke have penge for oplysninger om Deb-
bie, men de mé& love ham en »rocking chair«, nar han en-
gang kommer hjem, og da han langt om lseenge er kommet
hjem, neegter han at tale fornuft, far man har lovet ham
stolen, som han da ogsa til sidst ses lystigt gyngende i.
Det er symbolsk, at Mose, der ellers filmen igennem har
veeret pd Ethans side, nar denne har veeret pd kant med
de andre, i slutningen neegter at give oplysninger til Ethan,
men i stedet henvender sig til Martin. Mose er nemlig lige
som Martin vendt hjem for at blive optaget i samfundet,
d. v. s. f& sin »rocking chair«; Ethan derimod star stadig-
veek udenfor.

MARTIN PAWLEY OG »UNCLE« ETHAN

De to personer, titlen hentyder til, star i kontrast til hin-
anden. Deres forhold til familien Edwards er yderst for-
skelligt. Ethan er, som han selv ville sige, »biood kin,
men alligevel er han, som hjemkomsten viser, en frem-
med. Martin, derimod, er fuldsteendig uden sleegtninge,
ja, han er darlig nok hvid, men han fgler sig ikke blot som
en sgn af Edwards-familien, men som et medlem af sam-
fundet, og han accepteres af alle. Da Ethan, Brad Jgr-
gensen og Martin tager afsted sammen, siger Mrs. Jor-
gensen, at hun holder af Martin, som var han hendes egen
sgn. Ethan er tydeligvis jaloux pa Martin. Stort set det
forste, han siger til Martin, er, at han er Vs indianer og slet
ikke medlem af familien, og nar Martin ganske naturligt
kalder Ethan »Uncle Ethan«, ger Ethan et stort nummer
ud af, at han ikke er Martin’s onkel. Da de vender hjem
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efter den farste mislykkede jagt efter Debbie, forklarer
Ethan Martin, at Arons ejendele og kveeg tilhgrer ham
og Debbie, Martin, derimod ejer intet og skulle veere glad
for, at Jorgensens vil tage sig af ham. Det er tydeligt, at
Ethan og Martin slet ikke forstar hinanden; de er af for-
skellig livsanskuelse og af forskellig generation.

Ethan er en amerikansk individualist, hvis verden be-
gynder og holder op med familien, Martin er en samfunds-
borger, han fgler et ansvar og et tilhgrsforhold ikke blot
overfor familien, men overfor hele nybygden. De symboli-
serer et generationsskel, der er typisk for amerikansk
kunst i almindelighed (f. eks. Arthur Miller, der i »Death
of a Salesman«, »A View from the Bridge«, »Incident at
Vichy« og mest udpraeget i »All My Sons« sezetter en fa-
derfigur, der som en sand patriark ser alting i relation til
sin familie eller sit miljg, op mod en sgnfigur, der opererer
med en videre horisont).

Det er en naturlov, at Martins livsanskuelse ma sejre.
Dette sker, da de genfinder Debbie i Mexico. Ethan er-
kender, at Debbie er blevet comanche, d. v. s. at blodets
band er brudt, og vil dreebe hende for hendes egen skyld
eller af egen stolthed, men hindres deri af Martin, for
hvem hans tankegang er ganske uforstelig. Hardt saret
giver Ethan Martin sit testamente at leese: »l, Ethan Ed-
wards, being of a sound mind and without any biood Kkin,
do hereby bequeathe all my property of any kind to Martin
Pawley«. Martin bliver lamslaet over, at Ethan sddan kan
afskrive Debbie, og siger: »l wish you would diel« Han
forstar ikke, at han her har vundet den endelige sejr over
Ethan, der jo netop erkender, at der eksisterer en anden
form for sleegtskab end »biood kinship«, og at »biood kin-
ship« kan brydes. Nar han har anerkendt Martin, er det
faktisk ikke leengere ngdvendigt for Ethan at dreebe Deb-
bie, idet hendes frafald ikke leengere er sd betydnings-
fuldt. Skgnt alle Ford- og westernsfans er begejstrede
for scenen, hvor John Wayne har sin karrieres sublimeste
replik: »Let’'s go home, Debbie«, kan konsekvensen veaere
sveer at se. | senere udgaver af »Filmkunst« accepterer
Niels Jensen scenen - intuitivt forekommer det mig - for
hans psykologiske forklaring: at ét er idé, et andet hand-
ling, er lidet overbevisende, nar man erindrer, hvor stiv-
nakket og handlekraftig en person Ethan er, og ydermere
ligger testamente-scenen, d.v.s. omvendelses-scenen,
mellem Ethans to konfrontationer med Debbie. »Let’s
go home, Debbie«-scenen kunne nappe veere si virk-
ningsfuld, hvis ikke den var et naturligt og forventeligt
resultat af filmens udvikling.

HUMOREN

»The Searchers«, en dybt alvorlig og gribende og til tider
uhyggelig film, har, som enhver Ford-film sine falde-pa-
halen-komiske passager, der kan virke noget malplace-
rede. Efter et par gennemsyn af filmen finder de imidler-
tid alle deres naturlige plads i sammenhangen. En film
med en episk spaendvidde som »The Searchers«, der
streekker sig over 7-8 ar, der for den lille bygd betyder
en udvikling fra usikker frontier-status til mere civiliserede
forhold under U. S. Cavalry’s beskyttelse, ma vise livets
lyse sider savel som dets dunkle for at virke troveerdig.

Ligesom vi i filmens fgrste halvdel har en typisk Ford-
westernbegravelse med en lille gruppe mennesker for-
samlet p& en bakketop, mens de synger »Shall we gather
at the River«, far vi i filmens anden halvdel en bryllups-
fest, en glaedens fest, der varsler om tro pa fremtiden.
De to hgijtideligheder paralleliseres tydeligt, idet man



ogsa ved brylluppet synger »Shall we gather at the River«.
Ved brylluppet har vi ogsd det obligate venskabelige
slagsmal, der fungerer som en slags indvielsesritual, jfr.
»The Quiet Man«. Efter sit lange fraveer skal Martin be-
vise, at han fortjener Laurie Jorgensen og en plads i det
nye samfund.

Sveerere at goutere er maske episoden med indianer-
pigen Look, der kan synes at veere lige lovlig morsom pa
indianernes bekostning. Episoden har imidlertid i hgj grad
en dramatisk funktion i sammenhengen, ligesom al den
komik, der opstar omkring Martin Pawleys person. Mens
Ethan i filmens begyndelse sgger at bliver et medlem af
Edwards-familien og filmen igennem sgger efter Debbie,
fordi hun er »biood kin«, kan den foreeldrelgse Martin slet
ikke veere i fred for sine omgivelser. Da han har mistet
familien Edwards, bliver han straks optaget som en sgn
af huset hos Jorgensens, Laurie Jorgensen venter p& ham
i 7-8 ar, og da han er hjemme for en kort periode og far
mandet sig op til at fri til Laurie, far han til svar: »We
have been going steady since we were that high, and it’'s
about time you realized it, Martin Pawley!« Ind i denne
sammenhaeng passer Look strédlende. Hun er en under-
stregning af, hvordan Martin accepteres pa tveers af alle
skel, sagar etniske. Der er ogsd noget grotesk i, at Ethan
og Martin, der i arevis forsgger at fa Debbie tilbage fra
indianerne, far en indianerpige pa sleeb. Det er naesten
som om, comancherne derved far ret til at have Debbie.

INDIANERNE

Nu om dage har man pligt til at tage stilling til behand-
lingen af indianerne i vurderingen af en western. Bortset
fra Chief Scar, der kommer til at fungere som Ethans
personlige fjende snarere end som indianer, er fremstil-
lingen af indianerne i »The Searchers« historisk korrekt,
omend vi hele tiden ser situationen fra nybyggernes side.

| begyndelsen af filmen er de en trussel. De angriber,
og deres grusomhed leegger Ford ikke skjul pa; man kom-
mer virkelig til at fgle sig solidarisk med nybyggerne i
deres paniske angst for indianerne. | en scene, der i den
danske version var fjernet, bliver Ethan og Martin prae-
senteret for tre piger, der har veeret fanger hos coman-
cherne. Det er ikke nogen rar scene, men den knytter for-
bindelsen til de dystre synspunkter, der kommer til ud-
tryk i »Two Rode Together«. | scenen, hvor Ethan plaffer
bgfler ned, for at de ikke skal blive til fade for indianerne,
hgres pludselig hornsignaler og indianerne kommer -
eskorteret af U. S. Cavalry - pa vej tilbage til reservatet.
Indianerne er ikke leengere selvsteendige, men under kon-
trol af militeeret. Man forstar her, Ethan er ved at blive en
anakronisme i sin indstilling til indianerne, og samtidig
knytter skyderiet p& bgflerne, forbundet med det bla yan-
keekavaleri, Ethan til Borgerkrigen. Parfait! Det er ogsa
historisk korrekt at lade Sears krigeriske stamme for-
treekke til Mexico, efterhdnden som Texas Kkoloniseres
og bliver for hedt for indianerne. | det sidste mgde med
indianerne er skakbrzetet vendt. Det er indianerne, der
udseettes for et overfald, og skent der er meget grin med

Stills/ @verst: Forfglgerne Ethan Edwards og Martin
Pawley sammen med indianerpigen Look. Derunder:
Ethan og Martin konfronteres med tre kvinder,

der er blevet »reddet« ud af deres fangenskab hos
indianerne. Derefter en af filmens relativt f4 afslap-
pet humoristiske scener, hvor kavalleristens sabel
forvirrer Clayton. Nederst skjuler den reddede Debbie
sig bag Martin, mens Ethan truer med at skyde.



den unge ineffektive lgjtnant og Reverend Captain Clay-
ton, undlader Ford ikke at skildre de barske realiteter.
Indianerne levnes ikke en chance; vi ser faktisk kvinder
og bgrn flygte og blive mejet ned. Det er en veritabel
massakre.

CHIEF SCAR

Indianerne skildres fortrinsvis som gruppe, men to perso-
ner skildres dog som individer: Chief Scar og Look. Det
virker altid smakomisk nar indianerne spilles af hvide, og
Scar er nok filmens svageste punkt, men hensigten er
at skildre ham med respekt. Ved mgdet i Mexico er Scar
Ethans ligemand. P& Ethans »kompliment«: »You speak
good American - for a Comanche! Did someone teach
you?« svarer Scar: »You speak good Comanche - for an
American! Someone teach you?«, og Scar forklarer, at
de mange skalpe, han har taget, er havn for hans to sgn-
ner, den hvide mand har dreebt.

Look fungerer bedre, fordi hun spilles af en indianer.
Hun er fortrinsvis en komisk person, men ogsd hun vises
respekt, nar Martin i sit brev antyder, at hendes loyalitet
mod ham maske har kostet hende livet.

MYTEN

»The Searchers« bygger p& en myte. | kristen/jgdisk ter-
minologi ville man kalde den myten om Det Forjeettede
Land; men en tilsvarende myte genfinder man inden for
Islam, myten om tusindarsriget, og opfatter man primitive
folks »cargo cults« (»cargo cults« opstér, nar primitive
folkeslag, fortrinsvis p& ger, gennem skibe eller fly, der
ankommer med mellemrum, bliver pavirket af europaeisk
kultur. Den europeaiske kultur nedbryder den lokale kultur,
men bringer ogsd »guld og grenne skove« med sig. De
indfgdte far da den tro, at disse »cargoes« engang Vil
bringe uendelig velstand og lykke) som millenaristiske my-
ter, d. v. s myter om tusindarsriget, md myten vel kunne
kaldes universel, d.v.s. almen menneskelig. (Se »Ond-
skabens drage og den hellige kriger - en millenaristisk
myte«, Jordens Folk, 1970, nr. 4. Artiklen behandler den
millenariske myte som den kommer til udtryk i »Antonio
das Mortes« og er ngdvendig laesning for at forstd et
levende suk af denne film. Forbindelsen til »The Sear-
chers« kan veere sveer at finde; man ville vel foretraekke
at sammenligne indianerne med serataoens fattige bgn-
der, og de hvide indvandrere med de undertrykkende
godsejere. Det var faktisk ogsd en millenaristisk bevee-
gelse blandt indianerne, der forarsagede »Wounded
Knee«-massakren. Men man bgr huske pa, at de hvide
indvandrere i Texas havde en barsk natur og vilde india-
nere at keempe mod, sdledes som det kommer til udtryk
i forste halvdel af »The Searchers«, og derfor ganske
naturligt opfattede sig selv som undertrykte. Ligeledes
bgr man bemeerke, at lige som det religigse og det poli-
tiske i »Antonio das Mortes« er ulgseligt forbundet, er
Ward Bonds Clayton ba&de »ranger captain« og »reve-
rend«. Men lad os vende tilbage til den kristen/jgdiske
udgave af myten, d. v. s. bibelske udgave af myten).

Erobringen af vesten opfattes som jgdernes tilbage-
venden til Det Forjeettede Land. Ford anvender ogsd my-
ten i f. eks. »Wagonmaster« og »My Darling Clementine,
men intetsteds sa slavisk og samtidig sa naturligt som i
»The Searchers«.

Texas (d.v.s. Fords elskede Monument Valley) er det
ideelle landskab at foretage en grkenvandring i. Habet
og troen pa Det Forjettede Land udtales af Mrs. Jorgen-
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Still/ John Wayne i »Forfglgeren«.

sen. Lars Jorgensen klager over de harde forhold og far
til svar: »Now, Lars, it just so happens we be Texicans.
A Texican is nothin’ but a human man way out on a limb,
this year and next and maybe for a hundred more. But
| don’t think it will be forever. Someday this country’s
gonna be a fine good place to be.« John Wayne’s Ethan
Edwards svarer til Moses: han er en moden mand, en
ledertype, en mand uden hvem texas-bygden ikke ville
kunne holde stand mod omgivelsernes barskhed. Men
ligesom Moses’ rolle er udspillet, inden jgderne kommer
ind i Det Forjeettede Land, er ogsd Ethans udspillet, da
Texas er blevet »a fine good place to be«. Man vil be-
meerke, at Ethan ikke foretager drabet pa Scar, handlin-
gen, der symboliserer civilisationens sejr, han skalperer
derimod Scar, og med denne barbariske handling lige-
stiller han sig selv med indianeren og indrgmmer derved,
at han hgrer fortiden til. Scar draebes naturligvis af Martin
Pawley, Joshua-figuren, manden, der nok har mattet til-
bringe de 40 &r i grkenen, men som formar at omstille sig
til, ja, egentlig hgrer hjemme under de nye forhold. Til
sidst, da civilisationen er etableret, indianerne overvundet,
hvor Martin far sin Laurie og Old Mose Harper sin »rock-
ing chair«, og Debbie er vendt hjem, kan Ethan blot stille
sig i silhouet i en dgrabning og hébe pa, orkestret endnu
engang gider spille et par takter af »Lorena« for derneest
som Moses at vende tilbage til grkenen og ende sine
dage der. Han kommer aldrig ind i Det Forjaettede Land,
for, som Ford siger i et Bogdanovich-interview: »lt's the
tragedy of a loner ... He was just a plain loner - could
never be part of the family.«
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