Leth’s tele-linse. Indimellem hyggestunder omkring mad-
bordet, hvor deltagerne kun aeder det bedste af det bed-
ste, eller afspsendte intermezzi, hvor tyendet (mekani-
kerne) frisker »vadbnene« op, inden de vilde ridt op og
ned ad bjergene. | dette folkelige skuespil mangler kun
keerligheden, men intet aedelt hunkgn nedleegges, udover
hvad der matte blive kart over af hgns pa vejen. Og sadan
ma det jo veere. Nar det er »kraften som et klassisk tegnx,
og »euforiske gjeblikke«, der skal demonstreres hver dag
i en uges tid, mandfolkepreestationer over smertegreensen
pa bjergveje med stigninger op til 22 %, sa bliver de mere
konslige behov vel stillet med en skruenggle af mekani-
keren pa hotellet om aftenen.

Men det er et fint show. Og der bliver med garanti solgt
nogle ekstra meter pglser, madrasser, kuglepenne og gl
af de firmaer, der har rytterne pa budgettet, sd der for-
habentlig er en smule overskud, selv efter at stjernen
Eddy Merckx har féet sin million kroner i &rsgage. Det
siges ikke i »Stjernerne og vandbearerne«, men Leth fin-
der det »helt rimeligt, at de dygtige folk, som glaeder os
med deres preestationer, bliver betalt for det«.

Hvor filmens kommentar med sine frivillige eller ufrivil-
lige understregninger af gentagelserne i foretagendet
(»Det er ikke en almindelig dag - Det er ikke en almin-
delig dag«) ikke kan siges altid at bidrage til underhold-
ningen, sd ma underleegningsmusikken ubetinget roses.
Mellem de bud, som hjeelperytteren Gunnar Mgller Pe-
tersen er kommet cyklende med til stjernen Leth, har den-
ne forstaet at veelge det rigtige. Udbrudsetaperne far en
betydelig stgtte af det, komponisten har ydet. Det ma
ogsa fremhaeves, at set i forhold til de formelle eksperi-
menter i »Kinesisk bordtennis« og filmen om tennis-esset
Torben Ulrich, er »Stjernerne og vandbaererne« en meget
sober film, men hvor Leth tidligere stod som nggtern un-
dersgger, md han nu siges at have taget parti, efter min
mening desveere det forkerte: »Jeg mener, man ma ga
ind for sporten med hud og hér og heltedyrkelse, hierarki,
konkurrence og klassedeling, men jeg forstdr da samti-
digt godt, at marxisterne kan have sveert ved at sluge det.
De prgver at snylte sig ind p& sportens omradde med deres
fikse idé om storkapitalens sammenrotning pa alle livets
slagmarker. De bruger sporten som analyseopgave, idet
de jo foretreekker at spekulere og systematisere fremfor
at opleve.«

Skulle det virkelig veere omgangen med stjernesporten,
der i den grad har betaget Jgrgen Leth lyst og evne til
analyse, bekrzfter det vel blot »marxisterne« i deres pa-
stande om sportens farlighed for teenkeevnen. Kan det
veere en trgst, at Leths egen og sikkert rigtige fremhae-
velse af sportsfolks intelligens, begraenser skaden til for-
henvaerende litteratur-studerende, der bruger sporten som
en virkelighedsmodel, der forhindrer dem i at se virke-
ligheden, at til forskel fra forrige eller neestforrige gene-
rations tid, hvor sportsudgvelsen bredt betad en friggrelse
af underklassen, tillader vi idag forbrugerismen at be-
gramse nogle f& udvalgte heltes succes og fiasko i en
syntetisk mytefabrikation, der bare er lant hos Metro-
Goldwyn-Mayer og Rudolph Valentino. Ritual p& dase.
Glitrende omdrejninger, ingen revolutioner.

Leif Petersen

m  STIJERNERNE OG VANDBARERNE (Filmen om Ole Ritter)

Danmark 1974. Dist: Minerva Film. P-selskab: Minerva Film/Statens Filmcentral.
Instr/Manus: Jgrgen Leth. Foto: Dan Holmberg. Farve: Eastmancolor. Klip:
Christian Hartkopp. Musik: Gunnar Mgller Pedersen. Tone: Ebbe Traberg, Ole
Henning Hansen. Medv: Ole Ritter, Gimondi, Eddy Merckx, Fuente, Gdsta
Pettersson, Motta, m. fl. Laengde: 91 min., 1072 m. (16 mm). Censur: Rad.
Prem: Hjerter Dame 1.3.74. Vist i TV 28.5.74 i ca. 55 min. version.
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grgen

Ib Lindberg

Jorgen Leth kan neeppe leengere antages at veere nogen
ukendt stgrrelse indenfor dansk film. | den sidste halve
snes ar har han lavet cirka lige s& mange kortfilm, hvor
han ligesom har villet gennemprgve mediets muligheder.
Ligesa typiske filmene hver for sig synes at veere for deres
skaber, ligesd sveert er det at finde en feellesnavner for
dem. | et programskrift fra ABCinema-tiden (vistnok
1968) skriver Leth:

»Hvad vi har brug for er mere primitive film. Film som
er voksne nok til at kunne vende tilbage til at veere film
i stedet for alt mulig andet fra underholdning til budskab.
Film som er voksne nok til at turde veere dilettantiske.
Film som er kommet ud over uskylden og tegr beskeeftige
sig erfarent og smt med elementaere ting som billede og
lyd. Det er, hvad vi treenger noget sa afgarende til. Filmen
ma genopdage sin egen magi. Og holde op med at veere
perfekt og smagfuld og moderne og vedkommende og
hvad ved jeg. Vi treenger til rd film, pdgdende, sanse-
pirrende billeder og lyd i det uldne biografmgrke. Vi
treenger til at komme i barndommens biograf igen og se
voksne mirakler pa det hvide leerred«.

Dette statement har Leth prgvet at efterleve i sine film
og ofte til graenselgs irritation for det sofistikerede bio-
grafpublikum, der er vokset langt ud over miraklernes
alder. Det skal da heller ikke neegtes, at Leths film fra
hele denne tiars opdagelsesrejse gennem filmmediets
muligheder bedst indtages i sma portioner. Hvis man
sluger alt for mange af filmene oven i hinanden forandres
denne bevidste dilettantisme let til en massiv kedsomhed,
maske fordi mirakler meget hurtigt bliver devaluerede,
hvis man oplever for mange af dem.



Leths poetiske univers

P& den anden side set er miraklerne tilstede i Leths
film, og det er det, der gar ham til en ret enestdende
figur i dagens danske filmbillede. Der er ingen tvivl om, at
det har veeret ligesa vigtigt for Leth selv at opdage disse
mirakler, som det har veeret for ham at f& os andre til at
opdage dem, og denne helt bevidste trang til at udforske
og efterprogve giver filmene en poetisk renferdighed, som
ihvertfald jeg altid har savnet i den nggterne parade-
primitivisme hos den Andy Warhol, som Jgrgen Leth sa
ofte har mattet se sig sammenlignet med.

I den film, man med et karrieremager-udtryk kunne
kalde hans gennembrudsfilm, nemlig »Det perfekte men-
neske« (1967), seetter Jgrgen Leth ordet »undersggelse«
som nggleord. Og undersggelse bliver tillige med fasci-
nationen nggleordene til alle hans film. | »Det perfekte
menneske« efterprgves reklamefilmens univers og aeste-
tik. Leth har tidligere udtrykt sin keerlighed til reklame-
filmene. »Stort set de bedste danske film, fordi de har
tabt uskylden og ejer en fantastisk gleede ved at veere
film.«

»Ofelias blomster« (1968) er en raffineret - nogle ville
sige primitiv - poetisk oppustning af vanvidsscenen, en
frustration, der haemningslgst overfgres til filmens hjaelpe-
Igse tilskuere. Det er som at sidde og vente pa et nys,
der aldrig indfinder sig. Det er digteren Jgrgen Leth, der
her efterprgver den mest primitive poetiske form, genta-
gelsen. Dette digteriske virkemiddel dukker op i flere af
hans senere film, senest - som Leif Petersen ogsa gar op-
meerksom pa i sin anmeldelse - i »Stjernerne og vandbae-
rerne«.

| »Motion Picture« er det, som filmens titel ogsa siger,
beveegelsen, det hele handler om. Den, der tror han i
denne film med Torben Ulrich, skal se tennisspillet i funk-
tion, ma blive slemt skuffet. »Motion Picture« er ikke en
sportsfilm i samme forstand som »Kinesisk bordtennis«
og »Stjernerne og vandbeererne«. Den viser os ikke det
element af kamp, konkurrence og mytologi, som de andre
film, men er en helt &benlys fascination af en sportsmands
beveegelser.

»Kinesisk bordtennis« er igen fascination af beveegel-
sen, af det perfekte menneske i den perfekte situation, af
nogle bordtennis-spilleres fuldkomne beherskelse af deres
medium. Filmen er desuden palagt en reekke tgrt saglige
tekster, der forteeller den uvidende tilskuer lidt om bag-
grunden for de kinesiske bordtennisspilleres Europa-
tourné, hvor »den nye europaiske loop-stil kommer som
en overraskelse for dem«. Men selv i udforskningens gje-
blikke er Leth aldrig den rene saglighed. Hans poetiske
begejstring slar flere steder igennem pa bekostning af det

informative - det er jo ikke en sportsreportage, han har
lavet, og filmen peger sédledes helt tydeligt frem mod
»Stjernerne og vandbeererne«, hvor det aldrig bliver kon-
kurrencens tgrre resultater, men dens levende elementer,
der teeller.

»Dyrehaven - den romantiske skov« er lavet i feelles-
skab med Per Kirkeby, der allerede i 1968 bekendtgjorde,
at »min naeste film bliver vidunderlige BILLEDER fra den
smukke danske skov.« Det er en billedstatisk film, der i
ofte meget lange indstillinger viser os en endelgs raekke
skovtableauer, der ikke er fri for sine steder at minde
om Trommesals-malerier. Den romantiske holdning i fil-
men understreges af billedernes naesten fuldstaendige
mangel pd mennesker, der allerhgjst anes som en lille
plet i den farverige natur. De to instruktgrer cementerer
romantikken med dgdsforagt, da de i filmens sommerafsnit
indleegger en nggen pige og i forarsafsnittet et naggent
barn.

Leths seneste kortfilm er »Livet i Danmark«, der sam-
men med »Det perfekte menneske« ikke blot er hans
mest helstgbte veerk, men som tillige nok er den af kort-
filmene, der er ndet ud til det starste publikum. Endnu en
gang - ligesom i »Det perfekte menneske« - isolerer han
her sine danskere fra deres omgivelser for at se og fa os
til at se dem med nye gjne. Formelt har filmen dette kg-
lige laboratoriepreeg, hvor luppen holdes over objekterne,
og ogsa her bliver sagligheden Leths poetiske virkemid-
del. Hans billedtekster refererer i telegramstil, hvad vi
selv kan se og hgre, og hans kliniske rensning af billeder-
ne understreges af den kendsgerning, at de indklippede
landskabsbilleder er ligesd mennesketomme, som »men-
neskebillederne« er miljgtomme.

Med »Stjernerne og vandbeererne« er Leth gdet op i
den lange form og har endelig faet lejlighed til at lave
den cykelsportsfilm, som han i s& mange &r har forberedt.
Der er intet nyt eller overraskende i filmen. Den rummer
i rigt mal de elementer, man i de tidligere kortfilm har
leert at kende som Leths fascination og poetiske univers.
Det er ikke en film med budskaber, og det kan man selv-
folgelig indvende mod den i disse tider, hvor idreettens
rolle i samfundet szettes sa voldsomt under debat. Men
indenfor de rammer, Leth selv har afstukket for filmen,
finder jeg at »Stjernerne og vandbaererne« rummer al den
poesi og fascination, man kunne forvente fra en billed-
digter af hans szeregne temperament.

Der er nu hdb om, at Jargen Leth i naer fremtid kan
komme i gang med sin farste spillefilm, »Det gyldne snit«.
S& haber vi at kunne vende tilbage til ham og hgre hans
egne ord om sine film.

235



