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e tarer

Pa veaeggen i Petra von Kants soveveerelse - eneste deko-
ration i Fasshinders film - haenger en enorm reproduktion
af et klassisk Poussin-billede (Alte Pinakothek, Munchen).
Midt i billedet star vinguden Dionysos, nggen med en rad
kappe lgst knyttet til sin venstre arm. Ved hans hgjre side
(til venstre for beskueren) sover en drukken silen, formo-
dentlig hans gamle lseremester Silenos, der efter at veere
kommet bort fra gudens folge blev protegeret af den fry-
giske konge Midas. Denne kneeler i billedets hgjre side,
bgnfaldende vinguden.

Ifglge sagnet (Ovids metamorfoser, XI. bog) modtog
Midas som belgnning af Dionysos, at han frit kunne gnske,
hvad han ville. Kongen bad, at alt, hvad han rarte, matte
blive til guld. Men rigdommen skulle ikke blive til lykke
for ham. Under hans haender forvandledes mad og drikke
til guld:

»Fattig, hungrende, midt i sit guld
blev Midas forfeerdet
over den skeebne, som nu var hans.
Han forbandede guldet,
som han gnskede nys, for meet blev
aldrig hans mave,
tarsten braender i halsen, alt guldet
fales som plage.
Sluttelig lgfter han sine guldskinnende
arme mod himlen.
Bedende raber han: »Bacchus, tilgiv!
Jeg har syndet.
Haev mig af min lysende ulykkes dyb,
forbarm dig, fader!«

Formodentlig er det denne situation, maleriet frem-
stiller.

Guden fritog da Midas for gaven. Men »hans tankelgse
darskab« skulle, som det hedder hos Ovid, »endnu en
gang blive kongen til skade«.

Fasshinders anvendelse af maleriet er naturligvis ikke
mindst billedkompositorisk bestemt. | en af flmens mest
udsggte bevaegelser glider kameraet langs den liggende
kvindefigur i maleriets forgrund videre hen over Karins
udstrakte legeme. Og da den unge pige forlader Petra,
folger deres handlinger billedets plastik i en raffineret
dublering: Karin - stdende umiddelbart under den vertikalt
knejsende guddom - omklamres af den knaelende Petra,
der bgnfalder hende om ikke at rejse.

Som det vil fremg& ved en nsermere betragtning inde-
holder filmen imidlertid ogsa paralleller til Midas-sagnet
pa et mere udpraeget episk plan. | lighed med den frygi-
ske konge besidder Petra von Kant evnen til at forvandle
sine omgivelser til guld. Hun er en af Fasshinders typiske
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(borgerlige) lediggeengere, der ikke besidder noget umid-
delbart forhold til sit arbejde, men som uden videre lader
sine lgst henkastede skitser gare profitable af slavinden
Marlene. Og som en anden Midas kommer hun til at st
»fattig, hungrende midt i sit guld«: Allerede segteskabet
med Frank forliste delvis pa grund af »gevinst« - »Succes,
som jeg har haft, og som Frank hdbede pa og egentlig
havde brug for,« som hun forklarer veninden Sidonie.
Hvor forholdet til Karin direkte perverteres af guldet:
»Pas pd, du ikke bliver for tyk. Husk at din skikkelse er
din kapital,« lyder hendes typiske formaning til den unge
pige. Deres samliv udarter til en art forretningsforhold,
hvor Karin, meget symptomatisk, sparer sine fglelser, til
hun ser det eftertragtede resultat (sdsom billedet i avisen).
Uden omsvgb forlanger den kommende stjernemodel be-
taling for sine ydelser, og Petra erkender pa falderebet:
»Det er jeg altsd god nok til - at betale.« En erkendelse,
der i filmens slutning vendes til det noget mere afklarede:
»Jeg har slet ikke elsket hende. Jeg har kun villet eje
hende.«

| selve denne konflikt krystalliseres det »mytologiske«
indhold i sagnet om Midas - og tillige i Fassbinders film.
For naturligvis har instruktgren ikke gnsket at »genfor-
teelle« den antikke beretning. Med dyb indre konsekvens
har han i »Die bitteren Tranen der Petra von Kant« ud-
draget Midas-mytens kerne. Det siger ikke sa lidt om den
oplevelsesreserve, Fasshinder rader over, at han (der gen-
nemsnitlig overkommer tre film og et tilsvarende antal
teaterstykker om &ret) er i stand til at sla ned pa et visuelt
»Citat«, der sa at sige sammenfatter hele filmen - ligesom
han i det musikalske brudstykke af Verdis »La Traviatak,
der citeres far filmens sidste scene (om »den keerlighed,
som er verdensaltets pulsslag, mystisk og stolt, hjertet til
pine og fryd«), formar at sammenfatte veerkets emotionelle
konflikt. Ikke mindst siger det en del om hans stilfornem-
melse og hans arbejdes kompleksitet, at han er i stand
til at integrere sddanne »lan« i helheden, sdledes at de
pa én gang fungerer umiddelbart stemningsskabende og
kommenterende pa savel det psykologiske som det poli-
tiske plan.

Hvad der udggr kernen i sagnet om Midas, er det men-
neskelige bedrag, som en af Ibsens hovedpersoner be-
tegner som intet mindre end »den store dgdssynd« (»John
Gabriel Borkman«): forvandlingen af livsdrift (eros) til
magtbegeer. Stillet over for selve det dionysiske livsprin-
cip kender Midas intet andet gnske end guld. Som Albe-
rich i Wagners tetralogi - og ikke for ingenting hedder
Karins hotel i filmen »Rheingold«! - forsager Midas men-
neskelig samfglelse for rigdommens veelde.

I ngje overensstemmelse hermed er Petra von Kant et
menneske, der i alle livets forhold lever pa bedrag. Over
for sin datter, hvem hun kujonerer under en maske af
omsorg, som over for sin mor (indledningens telefonsam-
tale). Over for Karin, hvem hun foregggler en frihed, hvis
konsekvenser hun ikke selv er i stand til at baere (»Vi har
jo tidligere aftalt, at vi altid vil veere eerlige over for hin-
anden,« siger Karin. »Men du taler det ikke. Du vil jo
lyves for.«) Sidst men ikke mindst i forholdet til sig selv:
Det er en ikke lidet fascinerende del af arbejdet med
den psykologiske mosaik, der baerer navnet Petra von
Kant, at konstatere, hvor mange gange i lgbet af filmen,
hun modsiger eller direkte dementerer sig selv.

Et enkelt karakteristisk tilfeelde: hendes forhold til be-
grebet »ydmyghed« (Demut). Da hun forteeller Sidonie om
sit eegteskabs sammenbrud, fremlaegger denne som kvin-
depolitisk overbevisning: »Man ma vaere meget klog, ser
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du, fuld af forstelse og ydmyghed. Som kvinde har man
visse muligheder, som man ma vide at udnytte.« Petra er
uden forbehold i sin afvisning af sddanne »Taschenspie-
lertricks: »Hvad der kommer ud af det, er ufrihed og
tvang. Nar jeg harer et ord som ydmyghed, sa...« Men
da Karin forteeller om sit havarerede eegteskab, lyder
Petras recept ikke desto mindre: »Man ma kende til yd-
myghed.« Og da Karin fuld af forblgffelse spagrger: »Yd-
myghed?!«, lyder Petras svar: »Ser De, alle har jo en eller
anden teori om verden. Jeg tror, man ma veere ydmyg, for
bedre at kunne bzere ret, man fatter. Jeg er ydmyg over
for mit arbejde f. eks., over for de penge jeg tjener. For
meget, som er steerkere end jeg selv.«

Over sadanne modstillinger skabes den gradvise uddyb-
ning af filmens figurer i deres kvindreoller. Hverken Si-
donie eller Karin er vel, hvad man, ud fra et moderne
kvindesyn, ville kalde frigjorte figurer. Begge betjener sig
af nogle ikke ligefrem noble kompromis’er. Sidonie ind-
rgmmer &bent, at hun har givet Lester indtryk af, at det
er ham, der hersker, »og til slut seetter jeg sd min vilje
igennem«. Og da Petra spgrger Karin, hvorfor hun ikke
fra starten har fundet sin plads »pa flisen«, svarer hun:
»Fordi det ikke var sd anstrengende med dig, keere.« Nar
Petra sidenhen erkleerer, at Karin ikke er begavet, men at
hun ejer evnen til at seelge sig, s& er dommen naturligvis
- som Sidonie bemaerker - subjektivt farvet, for hvem
leerte den fremtidige model at betragte sin krop som sin
kapital? Men ingen vil vel benaegte, at Karin var temmelig
leerenem.

Alligevel ligger der i fremstillingen af disse figurer, ikke
mindst i spillet, en solidaritet, som Fassbinder abenlyst
neegter Petra von Kant*). Bade Karin og Sidonie lever i
forlgjede kvinderoller, men inden for en »falsk« ramme
opfarer de sig »sandt«. Hvor Petra til stadighed demen-
terer de »sande« praemisser, hun tror at leve pa. | aegte-
skabet med Frank ville hun, som hun bemaeerker, »elske i
skanhed. Og skenhed, det betad for os, hele tiden praecis
at vide, hvad der sker i en selv og den anden.« Men denne
eerlighed, der repreesenterer hendes ideale fordring til
kvinde- sével som mandsrollen, har hun lige sé lidt veeret
i stand til at indfri i sit eegteskab som i forholdet til Karin
(»Ja, lyv for mig. Jeg beder dig, lyv for mig.« lyder hendes
svar pd Karins bebrejdelse, at hun ikke taler sandheden).
Al intellektuel frigarelse til trods, er hun i sin underbe-
vidsthed fikseret til et klassisk undertrykkelsesmgnster,
som hun farst for sent bliver opmaerksom pa, og slet ikke
magter at lgsrive sig fra.

Pa det politiske plan er det tienestepigen Marlene, den-
ne undertrykkelse rammer. »Det er det, man lever for -
at tilkeempe sig en plads,« siger Petra til Karin - Marlene
har veeret hendes middel i denne kamp for at nd til tops
i konkurrencesamfundet. Som en hvidsminket dukke blandt
de gvrige voksmannequiner udfgrer hun Petras befalinger,
fikseret til sin tavshed og sin masochistiske betagelse af
herskerinden. »Hvorfor behandler du hende sa darligt,
mor?« spgrger Gabi. »Fordi hun ikke fortjener bedre, og
fordi hun slet ikke vil have det anderledes,« lyder Petras
svar. »Hun er lykkelig pa den méade, forstar du?«

Umiddelbart forekommer ogsa dette at veere en af Pe-
tras typiske fejlfortolkninger. Men den for alvor bitre ironi

*) En af mine f& indvendinger mod Fassbinders i gvrigt fascinerende helstgbte
film knytter sig til dette punkt: Der er en meerkelig uoverensstemmelse mellem
stiliseringen af de forskellige skuespillerinders spil. Hvor Irm Hermann (Mar-
lene) optreeder neermest statuarisk, med en maske der kun i glimt brydes af
smil " eller tarer, leverer Katrin Schaake (Sidonie) og Hanna Schygulla "(Karin)
et taet sammenhaengende »psykologiserende« forsvar for deres figurer, som
atter star i modsaetning til Margit Carstensens udpreeget ekstroverte stilisering,
hvor skikkelsen i momenter direkte »udleveres«.



i dette herre-tjener forhold kommer farst til udtryk i fil-
mens sidste scene. Efter sammenbruddet under fadsels-
dagsselskabet synes Petra her at veere kommet til ind-
sigt i sine fejltagelser, ikke blot som kvinde, men ogsa
som arbejdsgiver. Ligesom hun har villet besidde Karin
i stedet for at elske hende, har hun kun gnsket at lukrere
p& Marlene, forstdr hun nu. »l fremtiden vil vi virkelig
samarbejde,« siger hun, Marlene skal have »Freiheit« og
»Spass«, og Petra slutter: »Erzahl mir aus deinem Leben.«
Hvorefter Marlene skyndsomt pakker sine sager sammen
og forsvinder. Atter har Petra bedraget sig selv (Fassbin-
der afspiller ironisk Platters’ »The Great Pretender« under
dette optrin), som preeciseret af instruktaren i et af Chr.
Braad Thomsens meget fremragende interviews i bogen
»Politisk filmkunst« (Rhodos):

Marlene »har altid handlet helt pr. kommando og har
aldrig selv skullet treeffe beslutninger. Derfor er hun bange
for friheden, og da hun forlader Petra til slut, gar hun i
mine gjne ikke ud i friheden, men sgger en anden slave-
stilling.«

Petra magter ikke at friggre Marlene - ligesom hun ikke
magter at friggre sig selv. Med en djaevelsk pointe lader
Fassbinder hendes slutbemeerkning variere den replik,
hvormed hun indledte forfarelsen af Karin: »Erzahlen Sie
von sich.« Hvad hun haevder over for moderen - »Jeg har
taget ved leere, mor, og det har gjort meget ondt« - afslg-
res saledes som endnu et selvbedrag. Med en naermest
Ibsensk virtuositet i konstruktionen slutter Fasshinder her
forbindelsen tilbage til den forste samtale med Sidonie,
hvor Petra haevdede om sit segteskab: »Jeg er glad for at
have oplevet det, sadan som det var. Hvad du én gang
har leert, kan ingen tage fra dig. Tveertimod, det modner
dig.«

Hvor Fassbinder i slutningen synes at ggre Sidonies
svar til sit: »Jeg ved ikke, Petra, ndr slutningen er til at
forudse fra begyndelsen, er erfaringen sa egentlig meget
veerd?« - Hvad nytter en indsigt, som ikke sendrer menne-
skets handlinger, men fastholder det inden for samme be-
vidsthedskreds?

Parallellerne til lbsen er et gennemgéende og bemaer-
kelsesveerdigt traek ved filmen (i saerdeleshed for den bag-
kloge, der ved, at Fassbinder i december har iscenesat

»Hedda Gabler« pa Freie Volksbuhne i Berlin med Margit
Carstensen i hovedrollen). Som dette drama koncentrerer
»Die bitteren Tranen der Petra von Kant« sig om dionysisk
livsfaglelse kontra frustreret magtbegeer - den befriende
eros, »verdensaltets pulsslag, i sin negation som hersker-
og besiddertrang. Bade Fasshinders og Ibsens »heltinder«
gennemskuer deres omgivelsers lammende lavhed, og de-
res ophavsmaend yder dem fuld solidaritet ud fra denne
synsvinkel (»Lauter kleine Schwarotzer,« udbryder Petra
under opggret med sine neermeste og stirrer direkte ind
i kameraet - ned i hovedet pa endnu et hold snyltere!) Men
hverken Hedda eller Petra formar at ggre sig fri af de
borgerlige konventioner, som staekker dem - deres kon-
flikt forbliver ulgst.

Herved bliver »Die bitteren Tranen der Petra von Kant«
ikke blot, som forteksterne lover, »ein Krankheitsfall«,
men i egentlig forstand en tragedie. Fassbinder, som end-
nu i bogudgaven af skuespillet abner mulighed for en for-
soning mellem Petra og de udbyttede, dvs. for mere men-
neskeveerdige vilkar til alle, har i filmen fert sin grund-
leeggende pessimisme ud i yderste konsekvens: Marlene
er gaet ud for at sgge en ny slaveejer, Karin er i feerd med
at gare karriere hos Pucci, mens Petra fremturer i sit selv-
bedrag - alle er de livsfanger inden for et og samme mgn-
ster. | et af Chr. Braad Thomsens interviews udtaler Fass-
binder:

»Det vigtigste spgrgsmal er i dag: Hvordan gdelaegger
man samfundet? Nar samfundet er zendret, vil osse folks
bevidsthed azendres, men sa leenge alt er bygget op pa, at
nogle ma arbejde for at andre kan profitere af deres ar-
bejde, sa er der ikke s& meget andet at diskutere end en
aendring af disse forhold.«

»Die bitteren Tranen der Petra von Kant« fremstiller
disse forhold psykologisk, seksual- og arbejderpolitisk,
s& spagrgsmalet opstar med tvingende styrke - uden at til-
skueren foregggles, at svaret lader sig give i biografen.

m PETRA VON KANT S BITRE TARER

Die bitteren Tranen der Petra von Kant. Vesttyskland 1972. Dist: Filmverlag der
Autoren. P-selskab: Tango-Film/Rainer Werner Fassbinder. Instr/Manus: Rainer
Werner Fassbinder. Foto: Michael Ballhaus. Medv: Margit Carstensen (Petra
von Kant), Hanna Schygulla (Karin Thimm), Irm Hermann (Marlene), Katrin
Schaake (Sidonie), Gisela Fackelday, Eva Mattes. Laengde: 124 min., 3389 m.
Censur: Ingen. Udi: Kollektiv Film. Prem: Delta 8.2.74.
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»A man who overindulges
lives in a dream:

he becomes conceited.
He thinks the whole world
revolves around him. —
And it usually does -«.

W.C. Fields i monologene
»ATemperance Lecture«.



