at der venter de tilfangetagne tyske
soldater en dyster fremtid som krigsfan-
ger i Sovjetunionen. »Gefangenschaft
heisst Leben und Ruckkehr zur Familie«
er Gregors lokketoner i hgijttaleren. Og
det var jo ikke den fulde sandhed. Over
for en enkelt soldat indrammer Gregor
ogsa: »Es wird nicht leicht seinl«, og vi
ser (i en af de f& scener hvor filmen lidt
umotiveret forlader Gregors point of
view), hvorledes en tysk bondekone
redder en Hitlerjugend-soldat fra en
krigsfangeskaebne.

P4 dette punkt - og i alle andre hen-
seender - er »lch war neunzehn« en
meget behersket film. Filmen undgar
den patos og selvmedlidende heroisme,
der skeemmer russiske krigsfilm som »En
mands skaebne« og »Stormen pa Berling,
den sveelger ikke i traumer og skylds-
psykoser som Staudtes og Kautners
film. Den udger et afklaret vidneudsagn,
en emotionelt kontrolleret registrering
af en raekke kaotiske begivenheder, som
den overskuer og skaber sig klarhed
over i store faste totalbilleder og mange
orienterende fugleperspektiviske syns-
vinkler. | modseetning til »Lissy«s og
»Stjernen«s hovedpersoner, der vaekkes
til bevidsthed om og modstand mod det
system, de hidtil kritiklgst har tjent, er
Gregor pa forhand »frelst« - eller han
nar ikke til eftertankens fase, han er
for travit optaget af at gere sine erfarin-
ger »viel zu friihc. Gregor gennemgar
ingen udvikling, han er et vidne. Wolfs
mesterlige, funktionelle forteellestil ud-
nytter ofte klip fra store totalbilleder
- hvor personerne star ensomme og sar-
bare midt i fremmede omgivelser - til
naerbilleder af Gregor, som med for-
bavsede gjne er vidne til begivenheder-
ne. Der er skabt et overbevisende rum
omkring personerne; lokaliteterne - by-
pladser, landskaber, veje - er store og
tomme, kun enkelte steder rykker krigs-
begivenhederne ind pa os, ellers er der
en dyster stemning af fremmedhed og
forladthed over skuepladserne. Den
steerke autenticitet i disse locations
med ubergrte flodlandskaber, smabyer
med toppede brosten og Hitlers gamle
autostradaer er Sovjets fortjeneste, for
s& vidt som det er Sovjets gkonomiske
politik over for DDR, som har bevirket,
at alt dette ligger som far.

Wolfs strenge, stilbeherskede beret-
ning ligger langt fra den nye Hitler-bgl-
ges sensationalistiske produkter; hans
film er personlig erindring og saglig
undergangsrekonstruktion. Spggelserne
er endnu en gang fremmanet, for at der
samvittighedsfuldt kan afleegges vidnes-
byrd. Peter Schepelern.

= JEG VAR 19 AR

Ich war neunzehn. Arb.titel: Heimkehr. @sttyskland
1968. P-selskab: DEFA (arbejdsgruppen »Babels-
berg 67«), P-leder: Herbert Ehler. |-ledere: Hans
Berek, Horst Schmidt, Karlheinz Haarnagel. Instr:
Konrad Wolf. Manus: Wolfgang Kohlhaase, Konrad
Wolf. Dramaturg: Gerhard Wolf. Kons: Anton Ac-
kermann, Nikolai Surkow. Foto: Werner Bergmann.
Klip: Evelyn Carow. Ark: Alfred Hirschmeier. Kost:
Werner Bergemann. Sang: »Am Rio Jarama«. Sun-
get af: Ernst Busch. Tone: Konrad Walle. Makeup:
Gunter Hermstein, Inge Merten. Medv: Jaecki
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Schwarz (Gregor), Wassili Liwanow (Wadim),

Alexej Ejboshenko (Sascha), Galina Polskich
(Sovjetisk pige), Jenny Grollman (Tysk pige), Mi-
chail Glusski (General), Anatoli Solowjow (Star-
china), Kalmursa Rachmanow (Dsingis), Rolf
Hoppe (Major), Wolfgang Greese (Officer), Jo-
hannes Wieke (Garnisonskommandant), Jiirgen
Hentsch (Adjudant), Kurt Bowe (Tysk officer),
Klaus Manchen (Blind soldat), Walter Bechstein,
Herman Beyer, Werner Wenzel (Befriede fanger),
Afanasi Kotschetkow (Oversergent), Boris Tokar-
jew (Sekondlgjtnant), Dieter Mann (Underofficer),
Viktor Wolkow (Major i jeep), Tscheslaw Moisse-
jew (Adjudant), Wladimir Rjabow (Premierlgjt-
nant), Wolfgang Winkler (Faldskaermssoldat),
Erich Giesa (Borgmester), Susanne Dullmann
(Borgmesterens kone), Otto Lang (Preest), Hermann
Wagemann (Trykker), Martin Trettau (Fange i Ora-
nienburg), Wilhelm Burmeir, Curt W. Franke, Martin
Angermann, Lutz Giinzel, Peter Ensikat, Dirk Jung-
nickel, Siegfried Gohier (Officerer i Spandau), Ger-
hard Vogt (Fuld officer), Wolfgang Altus (Hitler-
jugend-medlem), Detlef Heintze (Officersaspirant),
Fritz Mohr (Oversergent), Achim Schmidtchen (Fla-
deofficer), Richard Degen (Landmand), Else Bugatz
(Landmandskone), Waldemar Wieser (Saret Hitler-
jugend-medlem), Ellen Wokittel (14-arig pige),
Dietmar Wenzel (10-arig dreng), Ingrid Bock (5-arig
pige). Leengde: 119 min., 3262 m. Prem: TV 24.1.74.

Brylluppet

Efter »Den gamle mand og drengen«
optog Claude Berri »Brylluppet« med
samme emotionelle diskretion og miljo-
maessige indforstaethed. Filmen udspil-
ler sig | jgdiske omgivelser og beskaef-
tiger sig med Claude Avrams (ikke
Langmann som i hans gvrige delvist
selvbiografiske film) folelsesmaessige
konflikter og hans angst for aegteskabet.
Mens hans egne foreeldre skildres kort
og neutralt, retter han sit angreb mod
Isabelles smaborgerlige og snobbede
foreeldre. P4 den ene side accepterer
han det jgdiske miljg og gnsker at veere
tro mod de geeldende regler, hvad fil-
mens sidste tredjedel med hele bryllup-
pet og maske iseer den sang, lIsabelles
bedstemor synger, og som vidner om
det positive i sammenholdet og tradi-
tionens levedygtighed og styrke, afspej-
ler. P4 den anden side har han sveert
ved at knytte sig til det, Isabelles fa-
milie star for. De er eksponenter for det
bedre borgerskab med dets falske veer-
dinormer og fine fornemmelser.

Berris latterliggarelse er da ogsa ty-
delig nok. Isabelles far, der fagrst og
fremmest ser praktisk pa tingene og i
ny og nee iblander lidt moral, ndr det
synes belejligt for at alt kan tage sig
rigtigt’ ud, bliver urolig, ndr noget gar
for godt, mens den materialistiske mor
benytter enhver lejlighed til romantiske
eskapader og derfor ogsa lettere ser
igennem fingrene med lidt af hvert. Som
en jordneer og grovkornet modsaetning
finder man den alteedende og vulgeere
sgster, hvis oprigtighed Berri ikke laeg-
ger skjul pd, han sympatiserer med.

Alt dette betragter Berri selv som
filmens Claude. Han ser tingene ske,
gar endog ind pa deres preemisser for
gennem sin passive eerlighed og fleg-
matiske form at afslare middelmadig-
heden. De enkelte gange, han selv
handler, virker s& meget desto steer-
kere, specielt hans hensynslast aben-
hjertige opger med Isabelle. For Claude
er filmen et eksperiment. Han betragter
tingene fra en ny vinkel. Trods usikker-
heden gennemlever han en raekke situa-

tioner, som han forsgger at forholde sig
100% eerligt til, hvad der dog ikke for-
hindrer ham i at have en praktisk ind-
stilling, f. eks. da det glipper med en-
gelskleererinden, er der altid Isabelle at
falde tilbage pa

lagttageren Claudes andet formal i
filmen er at registrere en reekke sma
detaljer og gjeblikke, som overfares til
os og gaer os til hans fortrolige i for-
teellingens lille og indesluttede univers.
Ikke bare afslgrer Berri sin fortrolighed
med det jgdiske miljig og dets skikke.
Da den lange bryllupssekvens indledes,
som et antiklimaks til alt det forega-
ende, tager han brodden af sit angreb
for i stedet nsensomt og med humori-
stisk isleet at karakterisere festens per-
soner. | sma korte klip indfanger han
episoder, der understreger hans store
menneskekundskab, formidlet af et udra-
matiseret filmsprog. Han fornemmer den
enkelte situation og gengiver den med
a mulig diskretion for dernsest at lade
en gm men usentimental atmosfaere for-
plante sig til tilskueren.

Mens filmens personkarakteristikker
sdledes harmonerer med miljget, er der
en tydelig skeevhed i det dramatiske
forlgb, som kulminerer, da Claude hen-
ter Isabelle tilbage. Forinden har hi-
storien faet en farceagtig drejning, som
kun lidt falder i trdd med Claudes ellers
sa tamme men ganske vist gerlige frem-
toning. Han ma finde en lasning pa sit
folelsesmeessige kaos og handler der-
for hurtigt. At han af den grund ikke er
kommet sin usikkerhed til livs er ind-
lysende, men han opnér et fast stasted.
Med denne overraskende kraftanstren-
gelse har han udspillet sin funktion i
historien. Han overgiver sig, og gassen
gar af ballonen. Dramaet er udspillet,
og filmen har derefter kun folkloristisk
interesse. En lille sekvens til sidst med-
deler os, hvad der er blevet af de to,
og hvordan han nu forholder sig, men
oplysningerne synes ligegyldige og pa-
klistrede. Hele bryllupsritualet og den
efterfglgende fest har veeret et stort
show, hvor de medvirkende kunne have
veeret hvem som helst. Bagefter har
man mistet enhver kontakt med det
egentlige udgangspunkt. Den Claude,
Berri sidenhen fremstiller i »Sikken far
- sikken sgn« er langt mere afmalt og
tilpasset hele handlingsforlgbet end den
i flere henseender usikre Claude, man
mader i »Brylluppet«. Erik Hvidt.
m  BRYLLUPPET
Mazel Tov ou le mariage. Frankrig 1968. Dist: Para-
france Films. P-selskab: Renn Productions/Para-
france Films/Madeleine Films. P-leder: Philippe
Senné. Meder: Michel Choquet. P/Instr/Manus:
Claude Berri. Instr-ass: Pierre Grunstein, Claude
Confortez. Foto: Ghislain Cloquet. Farve: Eastman-
color. Klip: Sophie Coussein. Ark/Dekor: Georges
Lévy, Nellou. Kost: Paola Pilla. Komp: Emile
Stem. Dir: Alain Goraquer. Tone: Jean Labussiére,
Gabriel Salagnac, Jacques Maumont., Medv: Claude
Berri (Claude Avram), Elisabeth Wiener (Isabelle
Schmoll), Régine (Marthe), Luisa Colpeyn (Mme
Schmoll), Grégoire Aslan (Monsieur Schmoll), Pru-
dence Harrington (Helen, engelsklaererinde), Betsy
Biair (Engelskleererinde), Gabriel Jabbour (Mon-

sieur Avram), Estera Galion (Mme Avram), Isaac
Galion (Dalio). Leengde: 90 min. Prem: TV 20.1.74.

Indspilningen startet den 13. marts 1968, eksterigr-
optagelser i Paris og omegn samt Antwerpen.



