Close-up

The New Breed

Man kan af og til gribes af en stille ve-
mod ved Filmmuseets og TVs forevis-
ninger af de filmstjerner, som var en-
gang, og man ma se pa deres tricks og
mekanismer i illusionskunstens tjeneste
med en vis overbaerenhed.

Disse tricks og mekanismer er bl. a
beskrevet sa glimrende af Richard Schic-
kel i »The Stars« (Dial Press, 1962). Nar
han kommer ind pd, at stjerner ikke ngd-
vendigvis er skuespillere, men at de net-
op er filmstjerner - selv om de to egen-
skaber godt af og til kan forenes - og nar
han definerer stjernernes virkemidler og
evner, ja sa er det at man idag ma kon-
statere, at historien - filmhistorien - gen-
tager sig.

| stumfilmen skulle man se godt ud og
kunne mime og beveege sig for at blive
stjerne. Havde man samtidig den vanske-
ligt definerbare evne til at stjeele billedet,
var man en stor stjerne. Men ved tonefil-
mens fremkomst var det ikke tilstreekke-
ligt. Nu skulle man ogsa kunne tale, og
stemmen skulle svare til figuren eller ret-
tere til det billede af figuren, som pub-
likum havde dannet sig (jfr. »Singin’ in
the Rain«). | dag er heller ikke den gode
stemme tilstraekkeligt til at blive dagens
stjerne. Der skal yderligere tricks og me-
kanismer til. Talentet skal sidde laengere
nede i halsen.

De seneste ar har set sddant begave-
de nye filmstjerner, og det er de kvinde-
lige, der farer sig steerkest frem - i begge
af ordet’steerkest’s betydninger. Jeg taen-

ker ikke i farste reekke pa de i og for sig
udmeerkede arvtagere af, hvad man kun-

ne kalde Hedi Kiesler-traditionen som f.
eks. Valerie Perrine (»Slagtehus 5«), Vic-
toria Principal (»Vestens blodige dom-
mer«), Sissy Spacek (»Hakkedrenge«)
eller Sydne Rome (»What?«), ejheller
p& mere avancerede feenomener som
Viva og Ingrid og hvad de nu hedder alle
fabrikspigerne, men p& 35 mm/farve-ef-
terkommerne af Dominique og Nathan og
Mandy og Candy Barr og alle de andre
initierede amatarer, der bag indkopiere-
de ridser og rullende delestreger syntes
at give en god dag i illusionskunst, tricks
og mekanismer og i stedet leverede den
karske realisme, som hgrte de primitive
16 mm gengivere af dengang til, og som
gleedede gutterne i »The Bachelor Party«
som de senere gleedede os andre trods
endnu et beklageligt kvalitetsfald ved
nedkopieringen til (det igvrigt mere soci-
alt retfaerdige) 8 mm.

| dag havde disse pionerer ikke haft
grund til at gemme sig bag pseudony-
mer og lejlighedsvise halvmasker. Idag
havde de ikke veeret henvist til 16 mm
sort/hvid eller til 8 mm Ectachrome, til
uinspireret oplyste dagligstuer og alt for
let beveegelige fotografers synlige be-
gejstring for motivernes skgnhed. ldag
var de kommet i bladene ligesom deres
efterkommere, Georgina Spelvin og
Mona og Marilyn Chambers og Linda
Lovelace.

Det er sadan idag, at nar Taylor/Burton
far et par linier under rubrikken 'The
People’ i »Time«, sa far Marilyn Cham-
bers et helt afsnit og Linda Lovelace en
hel artikel. Og den kan lige sa gerne sta
under rubrikken Show Business som un-
der rubrikken The Sexes. Disse piger er
nemlig vor tids stjerner, og det er deres
nye tricks og mekanismer, som friske
unge producenter kappes om at sikre
sig - til film. Senest har man kunnet
leese, at vor egen Anders Sandberg har
lige netop en opgave for Linda Love-
lace, der sd - hvis hun tager den - ma
laegge sin oplysende virksomhed pa hyl-
den for en tid.

Hun har i en alder af 22 &r udsendt
en art selvbiografi med den smukt anty-
dende titel »Inside Linda Lovelace«, og
hun har i det forlgbne ar veeret efter-
spurgt som foredragsholder om emner,
der bergrte de mere lystige sider af be-
grebet mellemfolkeligt samveer. Hgjde-
punktet blev dog néet i »Playboy«s sep-
tember-nummer, hvor hun var anbragt i
et panel sammen med veteraner som
gegteparret Kronhausen, Wardell B. Po-
meroy, Robert H. Rimmer, John Money
og andre fra den akademiske erotiske
verden. Panelets diskussionsemne var
»New Sexual Life Styles«, og Linda
Lovelace var i det panel naturbarnet,
der med sgd konsekvens holdt sig til de
sére uakademiske egne erfaringer, der
netop i det panel ikke kunne bruges til
s34 meget andet end at beskrive netop
Linda Lovelace. Hun var ikke spor ka-
rakteristisk for noget som helst, men at
hun alligevel var med og at hun allige-
vel stjal billedet pa det underholdende

plan, det er beviser pa god gammeldags
star quality. Hun ser ud som the gl
next door, men samtidig ejer hun evnen
til at projicere sine specielle tricks og
mekanismer ud pa leerredet og op pa
leerredet, noget som the giri next door
aldrig ville eller turde. Det er ogsa god
gammeldags star quality. Det nye er
tricks og mekanismer.

Linda Lovelace bliver ganske givet
»Kosmoramaxs farste folde-ud-pige, hvis
vi nogensinde indfgrer det. Det far jeg
dog neeppe de andre redaktgrer med pa
for de kvikke unge producenter indser,
at der ma lidt mere litteraert og filmisk
ked pd historierne omkring nye stjer-
ner. | modsat fald vil de opleve at, publi-
kum gaber keeberne af led omkap med
de dygtige unge damer i filmene. For
film er andet end tricks og mekanismer,
film lever ikke af stjerner alene. P.M.

Stills/ @verst et kig gennem ngglehullet til en
gammel (og ikke-identificeret) pornofilm, der-
under billeder fra de i mere end én forstand
mere frigjorte pornostjerner Linda Lovelace
(i scene fra »Deep Throat«) og Marilyn
Chambers, »pornofilmens Grace Kelly«.



