Arstallet 1946 er p& mange maéader en
skeeringsdato i Disneys produktion. Hvor
de korte tegnefilm under krigen hoved-
sagelig havde veeret beredskabsfilm,
stod man nu efter krigen og skulle gen-
optage trdden fra de utroligt kreative
ar i slutningen af trediverne, hvor der
var overskud af bade talent og idéer i
Disney-studierne. | 1946 havde Disney
imidlertid en lang raekke vellykkede lan-
ge film bag sig, og det havde givet ham
mere lyst til at fortseette successen pa
dette felt. Han havde ogsd mistet en
reekke gode tegnere i lgbet af krigs-
arene, og som om det ikke var nok, at
han mistede dem, var det ydermere lyk-
kedes dem at skabe en dygtig og origi-
nal konkurrent i UPA. En trussel udgjor-
de ogsa de uafhaengige kortfilmfolk,
iseer Tex Avery.

»Frank Duck Brings 'Em Back Alive«
(»Anders And og vildmanden«) er en
kort tegnefilm fra 1946, og den udtryk-
ker mange af de kvaler, Disney havde
i disse fagrste efterkrigsdr, men den er
p& den anden side ogsd sd fast for-
ankret i den disneyske tradition for
visuel elegance og teknisk omhu, at
den tillige bliver repreesentativ pa den-
ne led.

Handlingen er fglgende: Ude i junglen
lever vildmanden (Fedtmule), der i ren
musical-stil svinger sig i lianerne og
stepper lidt indimellem. Ind i junglen
kommer Anders And sejlende. Han er
ude for at engagere vildmeend til en
cirkus. Han seetter en »wanted«-plakat
op pa det selvsamme tree, hvor vildman-
den sidder i toppen. Vildmanden tager
sigte, hiver en dolk frem og kaster sig
ned fra treeet for at f4& ram pa Anders
And. Da han er ndet naesten ned, gar
der kludder i kniven. Dens andre blade,
proptreekker, @loplukker, dasedbner og
piberenser svirper ud, og i forvirringen
mister vildmanden opmarksomheden og
ramler durk ned i jorden. Anders hiver
ham op og udbryder gleedesstralende:
»En vildmand!« Vildmanden hopper op i
hans arme og ser sig reedselsslagen om-
kring og spgrger: »Hvor? Hvor?«. An-
ders fremdrager en kontrakt til under-
skrift. Vildmanden sutter p& fyldepen-
nen, kan lide smagen af blakket og
seder kontrakt og fyldepen som sand-
wich. Han hopper op pa en gren for at
slippe for Anders’ vrede. Anders lokker
ham til sig med en enorm jordbeerlag-
kage. Da vildmanden griber den, for-
vandler den sig - off-screen - til et bur,
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der lukker ham inde. Anders beerer bu-
ret ned til sin bad. Der er dog ingen
bund i det. Vildmanden hjeelper med at
beere det og vinker farvel til Anders, der
fgrst noget efter forstdr, hvad der er
sket, og sejler tilbage. Han jager vild-
manden gennem junglen og fanger ham
et par gange, men til sidst ender de i
grotten hos en lgve, der nu jager dem
begge (der i mellemtiden har byttet tgj).
Vildmanden nar fgrst ned til baden og
sejler bort i den. Anders m& nu som
vildmand svinge sig i junglens lianer for
at slippe fra lgven. Slut.

»Frank Duck Brings 'Em Back Alive«
er en Jack Hannah-film, en af hans far-
ste som selvsteendig instruktgr hos Dis-
ney. Som héandveerk er filmen et over-
legent stykke arbejde. Den er animeret
med 24 tegninger i sekundet hele vejen
igennem, undtagen i de to supertotaler
(Anders Ands ankomst i baden og lgve-
jagten i fugleperspektiv), hvor der er 6
tegninger pr. sekund. Der er tegnet
komplette baggrunde til alle jagtsekven-
serne, der ellers forlgber sa hurtigt, at
man godt kunne have snydt og brugt
roterende baggrund (som man f. eks.
gor i den hurtigt-producerede »Flint-
stone«-serie). Flere scener kaedes sam-
men med overtoninger (12 billeder), der
endda i begyndelsen (Anders’ ankomst)
blades yderligere op med zoomninger
og panoreringer. Farverne er teette i
baggrundene og maskeres kun ito neer-
billeder (som i tredivernes film efter
opfindelsen af multi-plane-kameraet) af
et malket mellemplan. De perspektiv-
forskydninger i dybden, som man alle-
rede finder i tredivernes film benyttes
overlegent (iseer lige i begyndelsen).
Meget lange scener fortelles i panore-
ringer uden klip (hele lianturen, hele
gaturen med buret). Alle disse treek
peger mod Hannahs senere film, hvor
baggrundene bliver store ensfarvede
flader, hvor dynamikken formidles i
voldsomme perspektivforskydninger, og
hvor forholdet mellem billede og Ilyd
(iseer musik) @ndres pa4 den made, at
der nu fgrst animeres og derefter leeg-
ges musik pa, fremfor den modsatte
fremgangsmade, der tydeligt er domi-
nerende ' trediverne. Traditionen er
imidlertid her bibeholdt i Fedtmules
komisk-elegante entré, der er ren ballet
(og som sadan meget utypisk for den
klodsede Fedtmule).

Pavirkningen fra UPA og Avery (eller
frygten for deres stadig stgrre domi-

nans) ses tydeligt i flere forhold: For-
sgget pa at variere Fedtmule-figuren ud
i det absurde (Fedtmule med kniv i
handen pa vej ned for at myrde Anders
And!) og farst og fremmest filmens be-
vidste mangel pa logik i selv de mere
betydningsfulde situationer: Jordbeerka-
gen forvandler sig til et bur off-screen
(hvordan?), Fedtmule far bundet sig
selv hjeelpelgst fast til et tree, Anders
feelder treeet, men da det er gjort, star
Fedtmule et andet sted og betragter
det faldende trae - hvordan er han kom-
met fri? Drastiske off-screen-effekter af
denne art er typiske Avery-manerer
(»Half-Pint Pygmy« og den tidlige Tom-
og-Jerry »Bad Luck Blackie«). Denne
tendens blev ogsd forfulgt i de kom-
mende ar, ikke mindst under indtryk af
Tom-og-Jerry-filmenes succes (0ogsd pa
det visuelle plan).

Et treek fra tredivernes Disney-film,
den uindskreenkede metamorfose (alt
kan lynhurtigt forvandle sig til alt an-
det), tages op i fyrrerne af bade Avery,
Chuck Jones (»Bugs Bunny«-filmene)
og Walter Lantz (»Sgren Speette«), dre-
jes over i det helt surrealistiske non-
sens, hvor effekterne ikke far den logi-
ske placering i »historien«, som de gjor-
de i Disney-flmene, men far lov til at
fremstd som effekter. Tendensen gen-
optages nu af Hannah og Jack King i
efterkrigstidens Disney-film, og bliver
et af de elementer, der ggr dem sa irri-
terende voldsomme og treettende ulogi-
ske. ,Hvor den surreelle metamorfose
hos en tegner som Chuck Jones kun er
en overgang pa vejen til den perfekte
»rene« tegnefilm (hans Oscar-belgnnede
»The Dot and The Line«), bliver den hos
de ringere begavede Disney-tegnere et
svaghedstegn, en panikslagen trang til
at sgge effekter fremfor »handling«, og
det poetiske og harmoniske univers i
de korte Disney-film erstattes af en
spreengt verden, der savner de finere
nuancer, farvefladerne bliver store og
golde, figurerne monomane, deres rela-
tioner éntydige og handlingsrammerne
fastlaste i stridigheder mellem figurerne.

S& utypisk »Frank Duck Brings 'Em
Back Alive« end kan synes, virker den
derfor alligevel i sin splid med sig selv
som et kompendium over fortids og
fremtids dyder og laster, over perfek-
tionisme og mindreveerdskomplekser,
over det bedste og det veerste i de kor-
te Disney-film.
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