Det er blevet mode med ideologi-kritik pa Disney. Tegne-
filmsmanden med multikapitalen, sindbilledet pa selve den
amerikanske drgm om a self-made man, er kun alt for
taknemmeligt et offer. Naturligvis ma livet i hans tegne-
serier spejle de imperialistiske og kapitalistiske interesser
i det samfund, som har haevet ham til tinderne: Som man
for nylig kunne leese i en kronik i Politiken er Onkel Joa-
kim at betragte som den glorificerede magnat (til trods
for, at hans penge nappe under ham et roligt gjeblik),
mens Fedtmule er Andebys udnyttede neger (uanset at
en film som »African Diary« (1945) ganske klart beviser,
at han ikke tilhgrer denne race). Samtidig er Disney fra
den modsatte flgj blevet beskyldt for at veere en nihilist
og fordeerver: Anders And er selve den skinbarlige gde-
leeggelyst, hans opger med Chip og Chap og tilsvarende
sméakravl kyniske voldsspekulationer. En pdastand, som
ganske overser den betydningsfulde bagvedliggende »mo-
ral«, at de sma og svage kan klare sig over for de stores
undertrykkelse ved at bruge hjerne og fantasi.

Disney er, i 50-aret for sin koncerns bestéen, tilsyne-
ladende hverken velkommen i himmel eller helvede. Og
dermed kunne man naturligvis lade ham hvile, hvis ikke
disse vurderinger til stadighed byggede pa falske pree-
misser: At tage manden for hans veerk eller en enkelt
person for dets samlede udsagn.

Malet med den fglgende artikel er, i al nggternhed, at
afdeekke visse mytologier (og dermed tillige de moralske
komponenter) i en del af Disneys univers. Opgaven har
ngdvendigvis mattet begraenses.

Disneys koncern har veeret preeget af mange stridende
»skoler« (hvad der ikke mindst kom til udtryk ved UPA-
folkenes udbrud i 1941), og det ville kraeve noget hoved-
brud at finde en plausibel feellesnaevner for kortfilm, som
lad os sige »Wynken, Blynken and Nod« (1938) med
dens uindskraenkede nutterier og den neermest sadistiske
»Three Little Wolves« (1936). Jeg har derfor valgt at
koncentrere mig om en enkelt gren af Disneys oeuvre
- de lange tegnefilm - som efter mit sken udggr et kon-
sistent »mytologisk« hele, til trods for at de er blevet til
over mere end 25 &r. En del af forklaringen p& dette vover
jeg i det fglgende at se som Disneys personlige indfly-
delse - det er en kendt sag, at han overvadgede de veer-
ker, hans koncern producerede, med omhu (jfr. de neden-
for neevnte bgger af Ralph Stephenson, Richard Schickel
og Diane Disney Miller), og der er al mulig grund til at tro,
at denne omhu ggedes med projekternes stgrrelse og
bekostelighed.

Jeg vil pa dette indledende stadium ikke undlade at
understrege, at en undersggelse af denne art primeert
burde veere anlagt pa det ikonografiske - et omrade, som
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Stills/ Disneys gotiske borge
med deres spidse tarne har ty-
delige forbilleder hos engelske
tegnere i slutningen af forrige
og begyndelsen af dette &rhun-
drede - her Willy Pogany (1911).

desveerre er alt for lidt udforsket i forbindelse med Dis-
ney. Fgrst og fremmest ville en undersggelse af Disneys
forhold til den viktorianske bgrnebog og dens illustratio-
ner i hgj grad veere pakreevet. De dystre borge med deres
spidse tarne og stejle trapper, hele den middelalderlige
pastiche i film som »Snehvide«, »Tornerose« og »Da kon-
gen var knaegt« er vel i virkeligheden intet andet end den
rene ’'pree-rafaelisme’. Den stadige kredsen om London
og Big Ben (»Peter Pan«, »Hund og hund imellem«) som
verdens centrum ma ses i samme viktorianske lys. Art
nouveau-interieurerne i film som »Peter Pan« og »lLady
og vagabonden«, de middelalderlige gader i en film som
»Pinocchio«, de gotiske slotte i »Askepot«s ny-rokoko
og en 50’er-film som »Hund og hund imellem« peger i
samme retning.

En virkelig tilbundsgdende analyse af personernes pla-
cering inden for de 'onde’ og de 'gode’ magter i Disneys
film, matte - i hgjere grad end det her har veeret mig
muligt - bygge pa en undersggelse af deres rent visuelle
fremtreeden og de associationer, denne apparition med-
fgrer inden for en bestemt bgrnebogstradition: Taenk bare
pd hele det preeg af deemonisk jugend-morbidezza, der
hviler over figurer som de onde feer i »Snehvide« og
»Tornerose« og Cruella i »Hund og hund imellem« med
deres rankhed og skarpt markerede ansigtstraek.

| forleengelse af disse metodiske undladelsessynder,
ma jeg endelig bekende, at jeg ikke har set »Alice i Even-
tyrland« (1951), sd at den fglgende behandling omfatter
flmene »Snehvide« (1937), »Pinocchio« (1940), »Dumbo«
(1941), »Bambi« (1942), »Askepot« (1950), »Peter Pan«
(1952), »Lady og Vagabonden« (1955), »Tornerose« (1958),
»Hund og hund imellem« (1961), »Da kongen var knaegt«
(1963) og den mere eller mindre posthume »Junglebogen«
(1967), som karakteristisk nok er den, der falder mest
uden for det gennemgdende mgnster i Disneys lange
tegnefilm.

EVENTYRETS OPBYGNING (»MORFOLOGI«)

Den russiske »formalistiske« kritiker Vladimir Propp har
i en nu klassisk studie over »Folkeeventyrets morfologi«
(»Morfologija skazki« 1928, oversat til amerikansk som
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Stills/ »Tornerose« er tilsyneladende den af
Disneys lange tegnefilm, som er mest pavir-
ket af den victorianske bgrnebog. Her hek-
sen Malavia konfronteret med en situation
fra Andrew Langs »The Yellow Fairy Book«
(1894), illustreret af Henry J. Ford. Bemaerk
figurens »deemoniske« slanke skegnhed - de
spidse fingre og det hgjt tdrnede hovedtg;j.



»Morphology of the Folktale« 1958) sggt at opregne ka-
rakteristika for opbygningen af denne genre. Hans opstil-
ling kan (jfr. Claude Levi-Strauss’ nedenfor anfgrte an-
meldelse af bogen) reduceres omtrent til fglgende mon-
ster: En helt/heltinde placeres i en krisesituation, hvor
han/hun er tvunget til at passere en eller flere prgver for
at nd et bestemt mal. | denne kamp/udviklingsproces ind-
gar en reekke (ofte overnaturlige) hjelpere og modstan-
dere.

Mgnsteret, som oprindeligt er anvendt pa& mundtligt
overleverede eventyr, er saerdeles rummeligt og lader
sig med fordel benytte i denne sammenheng. For blot
at illustrere med et enkelt eksempel: Traeedukken Pinoc-
chio bliver halvt levendegjort af en fe(hjeelper), som giver
ham ydre bevagelighed, men ingen tilsvarende indre
bevidsthed. | denne krisesituation ma han for at kvalifi-
cere sig til at blive en »rigtig« dreng passere tre prgver:
1) Fgrste vandring til skole (hjelpere: Feen og Jesper
Farekylling - modstandere: Mikkel From, Gideon og
Stromboli); 2) Anden vandring til skole (hjaelper: Jesper
Farekylling - modstandere: Mikkel From, Gideon og pjaek-
kelandskusken); 3) Redningen af Gepetto fra hvalens bug
(hjeelper: Jesper Farekylling - modstander: Hvalen).

| det folgende skal Propps kategorier generelt sgges
overfgrt pd Disney. Da krisesituationen og dens mal er
to sider af samme sag, skal disse behandles under et,
ligesom kampen og dens prgver. Det giver fglgende mgn-
ster: 1) Helten; 2) Mal (krise); 3) Kamp (prgver); 4) Hjeel-
pere. 5) Modstandere. | forbindelse med denne kategori-
sering er det veaesentligt at heefte sig ved Levi-Strauss’
indvendinger mod Propps »formalistiske« undersgqeises-
olan, at den kun heefter sig ved visse ydre karakteristika
i handlingen (»signifiant«), men ikke ved disses rent fak-
tiske betydning (»signifié«). Ud over at beskrive struktu-
rer i Disneys lange tegnefilm sgger denne artikel saledes
tillige at analysere disse strukturers indhold. Heri ligger
ansatsen til en art ’ideologi-kritisk’ vurdering.

1) HELTE OG HELTINDER

| sin strukturering af eventyrene skelner Propp mellem
to klart adskilte grupper helte: Den handlende hoved-
person og helten som offer. (Folkeeventyrets enkle op-
deling er af senere epoker udnyttet til raffineret kontrast-
stilling: F. eks. i Tjajkofskijs og Disneys »Tornerose«-
versioner, hvor handlingen - efter at den passive heltinde
er lullet i sgvn pé& sit slot - vender sig til den aktive helt,
der skal befri hende).

Disneys placering inden for dette mgnster er utvetydig.
Han toretreekker klart den svage helc(inde), som under-
kastes prgver. Undtagelserne er prinsen i »Tornerose«
(et treek, der givet er afggrende for denne films uheldige
opbygning - Disney har tilsyneladende overtaget det fra
balletten, hvor opdelingen i to »handlinger« har et mere
koreografisk end egentlig dramatisk formal) samt Pongo
og Perle i »Hund og hund imellem« (et traek, som haenger
sammen med, at dette veerk mere end noget andet er
Disney-filmenes thriller, der bygger pa action snarere end
pa psykologiske udviklinger).

De karakteristiske Disney’ske helte og heltinder er ud-
preeget passive figurer, som sd at sige fgres med strgm-
men til deres mal. Mest péafaldende bliver det i Bambi,
hvor den afsluttende kamp med hundene kun er en rent
ydre bekreeftelse af den position, som hele vejen har
veeret tilteenkt personen: Rangen som skovens konge -
en stilling, der allerede er preaedestineret af dyrenes be-

Stills/ Edmund Dulacs »Picture-book for the
French Red Cross« fra Fgrste Verdenskrig
har haft uoverskuelig betydning for bgrne-
bogsillustrationer - og &benbart ogsd for
Disney, at dgmme efter Askepots forvand-
lingsscene. Nederst »A Star is Born» (fra
»Dumboc).



tegnen ham som »Young Prince«. (Filmens indlysende
mangel p& spaending er utvivisomt begrundet heri). Torne-
rose og Snehvide har meget af den samme indre »urgr-
lighed«, hvad der bidrager til at ggre disse figurer nok
s stereotype. Askepot er bedre differentieret, og direkte
»udviklingsfilm« haves omkring personer som Pinocchio,
Dumbo og Arthur i »Da kongen var knaegt«.

Karakteristisk for disse figurer er deres ungdommelig-
hed og uskyld. Ligesom Disney i sine kortfilm til stadighed
kredser om de sma og ufordaervede personers overlevel-
sesmuligheder i en bedaervet verden, ligesddan er det i
de lange film i udpreeget grad de rene af hjertet, han
koncentrerer sig om; men hvor de korte film kun i ringe
grad muligger en fordybelse i 'uskyldens krise’ er det i
indlysende grad de lange films sag at g& ind i denne
problematik: Hvad sker der med bgrnene og de ufordaer-
vede ved mgdet med de voksnes verden?

Mest rendyrket (omend ikke mest vellykket) finder man
denne problematik gennemspillet omkring Wendy, hoved-
personen i »Peter Pan«. Hendes krise - overgangen mel-
lem barn og voksen, udtrykt i faderens indledningskrav
om, at hun skal flytte ud af barnekammeret - udlgses
under opholdet pd @nskegen med dets kvalificerende
prgver i en accept af de voksnes verden (moderrollen).
- Problematikken genfindes preecist, men groft vulgarise-
ret i genforteellingen af »Junglebogen«.

At det netop er de unge og uskyldige, menneske- og
dyreungerne, Disney koncentrerer sig om, har naturligvis
sine indlysende grafiske &rsager: Hans »naturalistiske«,
blgde og runde streg har her et oplagt emne. Ingen, der
sammenligner orginalskitserne i Felix Saltens »Bambi«
eller de decideret ucharmerende illustrationer (af Antonio
Zetto) til »Pinocchio« med Disneys resultater, vil undga
at bemeerke, hvor fint han arbejder med barnetreekkene
- de store hoveder, de udtryksfulde gjne o.s.v. (Dumbo
og Lady er eksempler pa det samme). Disneys ofte om-
talte »antropomorfiserende« stil giver sig her sine lykke-
ligste resultater - en figur som Dumbo har vel netop sin
styrke i foreningen af barnereaktioner og dyreapparition.
Langt mere problematisk forholder det sig med de egent-
lige mennesker, som ikke i neer samme grad synes at in-
spirere Disneys fantasi. Hans respekt for det »natura-
listiske« virker her i det store hele mere heemmende end
forlgsende: Snehvides i sig selv ganske udtryksfulde
apparition gdeleegges af figurens bevaegelser, animeret
efter danserinden Margery Belchers attituder (Diane Dis-
ney Miller p. 159). Og det er sandt at sige heller ikke
seerlig spendende, hvad han far ud af figurer som Wendy
og Arthur (der dog tager revanche som egern, fisk og
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Stills/ Hvor den klggtige
Jesper er en gennem-
géende figur i Disneys
»Pinocchio«, dukker »ll
Grillo-parlante« - den
talende farekylling - kun
op i fa episoder hos
Collodi. Sammenligning
af tegneren Antonio
Zettos nattescene og
Disneys viser bade film-
mandens »antropomor-
fiserende« stil {Jespers
pakleedning, hat og para-
ply) samt »blgdggrelsen«
af stregen (det brede
ansigt med de store gjne
og den runde nzese hos
Disneys dukke).

fugl), for ikke at tale om de rene glansbilleder Tornerose
og Mowgli.

Sammenfattende turde det fastslas, at Disneys for-
keerlighed for de unge og uskyldige helte naturligt sigter
mod et barnepublikum, som kan identificere sig med figu-
rerne i deres udviklingsproces. Det kan i stilen give sig
visse »protegerende« o0g »naiviserende« treek - finest
undgaet i figurer som Dumbo og Pinocchio. Det store
risiko-moment for Disneys helte og heltinder rent kunstne-
risk ligger dog i, at deres passivitet kan fore til det stereo-
type eller direkte kedelige. Det er et karakteristisk traek
i hans oeuvre, at hans respekt for det »menneskelige« og
»naturlige« hos hovedpersonerne ofte fgrer til en inter-
esseforskydning hos tilskueren i retning af de langt min-
dre glatte hjeelpere og modstandere.

2) KRISENS MAL

De Disney’ske hovedpersoner kan streebe savel mod ydre
som indre mal. Enklest i Pongos og Perles tilfeelde, hvor
befrielsen af hvalpene er den direkte hensigt. Ikke meget
mere indviklet i film som »Snehvide«, »Askepot« og »Tor-
nerose«, hvor heltindens forening med den udvalgte prins
stdr som samlingspunkt for den dramatiske intrige. Det
typiske mal for hovedpersonen i en Disney-film er imid-
lertid - i overensstemmelse med det skitserede portreet
af helten - en indre modning (voksen-ggrelse), udtrykt i
en ydre »position«.

Malseetningen ligger for sa vidt allerede latent hos de
tre unge piger, der fra en indlysende barnestatus - Sne-
hvide hos dveergene (Brilles formaninger!), Askepot hos
stedmoderen, Tornerose hos feerne - indgdr i segtestan-
dens »voksne« status. Bambis indre modning finder sit
ydre udtryk i kongemagten (der tilmed falges op af for-
eningen med Feline og barnefgdsel - en efter Disney’ske
forhold hgjst prekeer sag, som f. eks. i »Hund og hund
imellem« kun kan klares ved hundenes »giftermal« uden
for kirkens vindue under Roberts og Darlings bryllup).
Dumbos indre modning ytrer sig i flyveevne og stjerne-
rang, Arthurs i at han bliver konge o. s.v. | alle disse til-
feelde er det vanskeligt, for ikke at sige umuligt, at skelne
mellem, hvad der er symptom, og hvad der er mél. For
bare at tage et eksempel: | »Da kongen var kneegt« ligger
det fra starten klart, at drengen Prds skal blive den se-
nere kong Arthur - men malseetningen for hele Merlins
opdragelse af ham er en udvikling af hans &ndelige evner,
hans klggt og fantasi. Det ydre og det indre i denne pro-
ces kan ikke skilles.

Samtidig med at voksenggrelse, modning, er fremheevet
som det centrale mél for hovedpersonerne i Disneys lange



Stilll Opstilling til kamp i »Da kongen var knaegt«.

tegnefilm, er det imidlertid ngdvendigt at understrege,
at denne - generelt set - positive individuelle streeben
naturligvis kan have et temmelig negativt indhold pa et
hgjere plan: D.v.s. inden for vaerkets samlede malseet-
ning. Problemet vil blive behandlet i artiklens sammen-
fatning. Men for bare at sammenfatte dilemmaet betyder
modning i Dumbos tilfeelde udvikling af individuelle
(»kunstneriske«) anleeg, i Mowglis tilfeelde fladpandet
gden pa& akkord med konventionerne. Disney er mere
kompleks end som sa.

3) KAMPEN OG DENS PR@VER

Et karakteristisk traek allerede i foikeeventyeret er kam-
pens sammenseetning af flere prgver. Tallet vil i reglen
veere tre -jfr. den ovenfor givne eksemplificering pa »Pi-
nocchio« - en »kvalificerende« prgve, en »hovedprgve«
og en »glorificerende« prgve (se nermere Greimas' ar-
tikel, anfart nedenfor).

Disney overtager klart denne episodiske opbygnings-
form. Hans forkeerlighed for passive helte, der s at sige
defineres af omverdenen, lader ham dog bruge skemaet
langt ud over dets klassiske mgnster. »Dumbo« - som er
den korteste og teettest byggede af de lange tegnefilm
- har held til at samle handlingens hovedepisoder om
helten: De indledende prgvelser i cirkus, som endelig
krones af hans glorveaerdige flyven bort over de mabende
klovner. De gvrige film er derimod mere eller mindre til-
bgjelige til at fortabe sig i bi-episoder, i multiplikation
af prgverne - endog som et ekstra raffinement indfagrelse
af prgver for bipersonerne.

Et par af filmene farer det absolut pd afveje. Mest
markant »Tornerose« og »Peter Pan«. Fgrstnaevnte for-
holder sig neermest radlgst til sin titelperson - man behg-
ver blot at sammenligne den elementere spaending i

e&blescenen mellem Snehvide og heksen, med Torne-
roses sgvngaengervandring til Malavia, for at se hvad der
er tabt; i stedet er prgverne i flmens sidste del overfagrt
til prinsen med ringe psykologisk eller visuel fantasi;
slutresultatet bliver - hgjst bizart - en interesse-koncen-
tration om de tre feers med- og modgang. »Peter Pan«
lider under samme dilemma (som Disney mere eller min-
dre indrgmmede over for datteren, jfr. Diane Disney Miller
p. 214), farst og fremmest forarsaget af manglende stil-
lingtagen til titelfigurens person. Vel er han - med mode-
rens betegnelse - en art »ungdommens genius« og i
denne egenskab er det naturligvis, han keemper med Kap-
tajn Klo som et billede pa klggt kontra kraft. Nogen
egentlig »helt«, der undergar en typisk Disney’sk mod-
ning, er han derimod ikke (det ligger alene i moderens
definition). Denne rolle er Wendys, for s& vidt som det
er hende, der gar ud af beretningen med en ny erfaring
om forholdet barn-voksen. Kun forekommer denne erfa-
ring hagijst tilfeeldigt draget pa baggrund af de episoder
- havfruerne, indianerne o.s.v. - hun er involveret i.

Som speaendingsfilm betragtet kan »Peter Pan« pa ingen
made male sig med »Pinocchio« (der ve! i grunden kun
afviger fra prevemgnsteret i scenerne med Gepetto, Cleo
og Figaro), end ikke med »Bambi«, som - sin overvejende
lyriske natur til trods - bevarer den tredelte kamp, mod
rivalen (Saltens Ronno), mod hundene og sluttelig »mod«
branden. Alligevel peger den i sin opbygning pa en for
Disney betydningsfuld teknik. Hvor manglen p& en »steerk«
hovedperson fgrer film som »Snehvide«, »Lady og Vaga-
bonden« og »Da kongen var kneegt« over i en temmelig
tilfeeldig episodisk konstruktionsform, som udpreeget fin-
der sin lykkeligste visuelle udformning i skildringen af
heltens modstandere (se narmere nedenfor), er det ind-
lysende, at en film som »Peter Pan« har, hvad man kunne
kalde en vis »kontrapunktisk« kvalitet. »Bgllerne« og i en
vis forstand Peter selv er udtryk for en »perverteret« barn-
lighed, en uansvarlighed, der i sig selv virker igangseet-
tende pd Wendy - deres optraeden i indianerlejren er en
medvirkende faktor i hendes pludselige spillen moder
over for de andre og sdledes i hendes klarlaegning af sig
selv. Det er denne teknik, som Disney har udnyttet i
»Askepot« - og som i mine gjne er klart medvirkende til
at gare denne film til Disneys poetiske mesterveerk, pa
samme made som »Dumbo« er det komiske.

Virkningen beror pa en klar kontrapunktering af to ens
opbyggede verdener: Askepots og de sma dyrs. ! begge
verdener keemper de gode med de onde - Askepot med
stedmoderen og -sgstrene, musene Tim og Bum med
katten Lucifer. Det raffinerede i filmen ligger i den made,
hvorpd figurerne til stadighed griber ind i hinandens sfze-
rer. Askepot viser sin godhed mod de sma og ubeskyttede
ved at redde Bum fra Lucifer og padrager sig herved
stedmoderens vrede: Hun paleegges strafarbejde, der
(som farste prgve) skal gennemfgres pa en dag, for at
hun kan fa lov at komme med til prinsens bal. Musene
og fuglene kaemper pa hendes side - i den genialt rytmisk
koreograferede kjolesyningssekvens - men modarbejdes
dels af Lucifer (kampen om perlekaeden), dels af sted-
sgstrene (kjolens g@deleeggelse). Farst fegudmoderens
komisk-fantastiske indsats, der involverer dyrene som
kusk, heste o.s.v., bringer denne indledende prgve til
en lykkelig afslutning. Efter denne dramatiske indledning
folger den lyrisk betonede balsekvens (hvis praeg af
»kamp« er centreret om flugten ved midnat). Hvorpa den
sidste ‘'glorificerende’ prgve kan finde sted, atter ved
et samvirke mellem de to verdener: Musenes kornisk-
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dramatiske tarnbestigning med den betydningsfulde nggle
krones af Askepots store »poetiske« gestus: Fremdragel-
sen af den anden glassko.

Nar digteren Henrik Hertz definerer sin tids »romanti-
ske lystspil« ved, at i denne genre »har fglelsen sit lyriske
udtryk, humoren sin ugenerthed, sin sveermen mellem
spgg og alvor, mellem poetiske stemninger og en kad
negation af disse«, er parrallellen til »Askepot« abenlys.
Allerede i sit ydre er filmen klart »romantisk« pdavirket
- prinsens have f. eks. med dens ny-rokoko pavillon,
haengepile og svaner, Men ogsa i sin indre opbygning
er »Askepot« preeget af romantikkens forkaerlighed for
humoristisk-ironisk-dramatisk sammenstilling af kontraste-
rende elementer: Det lyriske sangnummer med sabe-
boblerne over for sgstrenes groteske spilletime, park-
vandringen over for den komiske konges overdadige
attack pa hofgreven, sidstnaevntes uendelige oplesning
over for dyrenes kamp i tarnet o.s.v. Disney arbejder
virtuost med modstillingernes timing og rytmik.

Ganske som i »Dumbo«, hvor hvilepunktet, besgget hos
moderen, omhyggeligt er placeret mellem den fgrste
klovn-sekvens og drgmmens surrealistiske farve-flip. |
det hele taget er det vel en faktor, man ikke bgr glemme,
nar man diskuterer Disneys »episodiske« og »kontra-
punktiske« kompositioner, at filmene ikke mindst har faet
denne udformning ud fra tekniske arsager: Som bekendt
delte man allerede i »Snehvide« arbejdet i sekvenser,
som hver isaer havde sin ansvarlige leder (hvad der f. eks.
i netop denne film gar scenerne med heksen til de absolut
mest bemaerkelsesveerdige). Skal man konkludere i denne
sammenhaeng, ma det veere klart, at »Dumbo« er den
lykkeligst koncentrerede - en salig serie af silly sympho-
nies - »Askepot« den mest raffinerede i sin kontra-
punktiske sekvensopbygning.

4) MODSTANDERNE

Netop det umiddelbart omtalte forhold: Heksen - den
onde stedmoders - fremskudte placering i »Snehvide«
udtrykker noget meget karakteristisk for Disney. Hans
interesse for heltenes modstandere er klar og har ved
flere lejligheder givet sig s& makabre udtryk, at filmene
har veeret neer ved at blive forbudt for bgrn.

Disneys modstandergalleri kan inddeles enkelt i to
kategorier, de komiske og de uhyggelige skurke. Sidst-
nevnte gruppe har forskellige repraesentanter - de dee-
moniske, som er de egentlig farlige (heksene), de sne-
dige og de brutale (de to sidstneevnte grupper kan ofte
have traek af det komiske). | reglen ligger en vaesentlig
del af flmens indre dynamik i opdelingen af de enkelte
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prever pa disse forskellige kategorier af modstandere.
For blot at tage en af de simplest opbyggede som »Hund
og hund imellem« er det klart, at hovedprgven er rednin-
gen af hvalpene fra den snedige Jesper og den komiske
Harry, mens den »glorificerende« pregve bestar i besej-
ringen af den »djeevelske« Cruella de Vil (jfr. damens
telefon).

Det er de deemoniske modstandere, censuren har sam-
let sig om - og naegtes kan det ikke, at de to veesentligste
repraesentanter for denne kategori er ualmindelig barske:
Rent faktisk er det sveert at mindes et mere makabert
optrin i en eventyrfiim end den genialt morbide scene,
hvor heksen (i »Snehvide«) sparker en vandkrukke ind
til et hensmagtet fangeskelet med bemaerkningen »Thir-
sty - eh«? For dem, der tager anstgd af den slags, ber
det nok understreges, at der er tale om en kraftig afsveek-
ning af uhyggescenerne sdvel her som i »Tornerosex,
malt med de oprindelige forleeg (de redglgdende sko i
slutningen af Grimms eventyr, for ikke at tale om orme-
kulen og de ombragte bgrn hos Perrault). Til gengaeld kan
man se disse figurer som temmelig uhyggelige pa en
anden led, for s vidt som de spejler det meget dubigse
kvindesyn, der ggar sig geeldende i de fleste Disney-film.
Karen Blixen inddeler i sine »Daguerreotypier« den vik-
torianske epokes kvinder i skytsengle, husmodre, bajade-
rer - og hekse. Man forlgber sig ikke ved at erkleere, at
Disney i al enkelhed har sldet de fire kategorier sammen
til to: Skytsenglene, som er de moderligt varme og blgde
- og heksene, som er de i konventionel forstand attraktive
figurer. Piger som Snehvide, Askepot og Wendy, hos
hvem man turde forvente en eller anden form for erotisk
udstraling, er jo netop karakteriseret primaert gennem
deres »moderlige« forhold til figurer som dveergene, mu-
sene og de sma brgdre. Mens Disneys fgrende skurkinder
- den skegnne og forfeengelige stedmor i »Snehvide«, den
pompgse onde fe i »Tornerose« og de to steerkt udfor-
drende péakleedte modstandere i »Peter Pan« og »Hund
og hund imellem«, Klokkeblomst og Cruella - decideret
spiller pa det erotiske.

Ud over »Snehvide« og »Tornerose« er der dog ingen
af filmene, som er ensidigt karakteriserede ved deemoni-
ske modstandere. Som et gennemgaende treek bemaerker
man, at jo sterkere hovedpersonen og den om denne
figur koncentrerede handling star, jo mindre behov er der
for uhyggelige modstander-scener. | »Dumbo« f. eks. er
hovedmodstanderne klovnerne og de komisk-bigotte ele-
fantfruer, og i »Askepot« holdes belancen fint mellem den
»deemoniske« stedmor, de komiske stedsgstre og den
komisk-snedige Lucifer, hvoraf ingen for alvor far lov til



Stills/ Disneys kvindelige skurke er ikke mindst karakteriseret gen-
nem typisk femme fatale-pdkleedning - Cruella de Vil i »Hund og
hund imellem« og Peter Pans Klokkeblomst. | begge disse film sam-
virker forskellige kategorier af modstandere: Den snedige Jesper og
den dumme Harry, den klggtige Kaptajn Klo og den tdbelige Smisk.

at dominere handlingen. Tilsvarende er der god ligeveegt
mellem den »daemoniske« kusk, den brutale Stromboli,
den endnu brutalere hval og parret Mikkel From og Gi-
deon i »Pinocchio«. Her indfgrer Disney for fgrste gang
konstellationen komisk og snedig skurk, hvor fgrstnevnte
til stadighed saboterer den andens anslag - preegtigst
varieret i sammenstillingen Kaptajn Klo og Smisk i »Peter
Pan«. Men netop denne film er jo i gvrigt demonstration
af, at Disney med en usikker forteellekurve er tilbgjelig
til at overdimensionere det uhyggelige: Scenerne ved
Dgdningeklippen, bomben o. s. v.

Indlysende er det, at den fascination modstanderne ud-
gver over Disney, ikke mindst er grafisk og koreo-grafisk
bestemt: Si og Ams ballet i »Peter Pan«, de myldrende
smadaemoner i »Tornerose«, for ikke at tale om Madam
Mims metamorfoser (»Da kongen var knasegt«) bliver de
pageeldende films visuelle mesteroptrin. Selv om Disney
sjeeldent undlader at tage moralsk afstand fra disse figu-
rer - deres hykleri, snedighed, voldsudgvelse, vaben-
besiddelse og regelbrud - er det klart, at hans billed-
maessige fantasi aldrig arbejder mere veloplagt end i
den sorteste helvedespgl. De hardeste blandt hans ideo-
logi-kritikere vil se dette som udtryk for hans borgerlige
fortrengninger. Mindre rabiate ander vil holde mulighe-
den &ben for, at der rent faktisk ligger en konstruktiv
afreageren savel i skabelsen som oplevelsen af disse
scener - 0g i gvrigt erindre, at alt andet end 'borgerligel
gemytter (Dante, Kingo, sans comparaison!) tilsvarende
har ladet sig steerkest inspirere af 'mgrkets magt'.

5) HIJALPERNE
Et ligefrem pafaldende traek i skildringen af Disneys
skurke er, at de i reglen er mennesker: Fantastiske, gro-
teske og overdimensionerede fra Dumbos klovner til Ar-
thurs riddere, men immerveek med deres »menneske-
lighed« i behold (et treek, der som pavist ogsd gar sig
geeldende for heksene, hvis ydre genkalder den viktorian-
ske epokes femme fatale). Tilsyneladende er det netop
stiliseringen af disse figurer, den deemoniske eller burle-
ske overdrivelse, som kalder pd Disneys fantasi.
Hjeelperne i Disneys film besidder ogsa en stiliseret
»menneskelighed« - et overmdl af klggt, fantasi eller
hjeelpsomhed, ofte alle tre egenskaber i forening. Vaesent-

Disneys skurke er ikke sjeeldent det mest spsendende i hans film.
Heksen i »Snehvide« og siameserkattene Si og Am fra »Lady og
Vagabonden« stjeeler i hvert fald ganske billedet fra de respektive
hovedpersoner.

ligt at heefte sig ved er imidlertid, at de ikke er mennesker
- lige med undtagelse af dveaergene, som til gengeeld ogsa
unddrager sig det geengse hjeelper-kodeks i Disneys film
ved at benytte veebnet magt. (Hovedreglen er, at mod-
standerne har vdben - fra Malavias ten til Kaptajn Klos
kanon - mens hjelperne klarer sig ved deres snildhed).
»Hund og hund imellem« - som fortsat er den af filmene,
der reproducerer mgnsteret i Disneys lange tegnefilm
enklest - udtrykker menneskenes svigten som hjaelpere
eksplicit: Da Robert og Darling har givet op over for
eftersggningen af hvalpene, griber Pongo til det yderste
middel - hundealarmen - for at frelse hvalpene.

Hjeelperne er gennemgdende defineret ud fra heltene
- saddan at forstd, at de besidder et overskud af det,
hovedpersonen mangler: Jesper Farekylling skal vaere
Pinocchios manglende samvittighed, musen Tim bliver
den naive Dumbos klggt, mens Vagabondens handlekraft
og gapamod kompenserer for Ladys dameagtige tilbage-
holdenhed. Netop deres overskud af komplementeere
»gode« egenskaber kan imidlertid ofte give dem et let
komisk anstrgg i en bedeervet verden. Interessant at no-
tere i den forbindelse er det ikke mindst, at Disney kun
en gang gor forsgget med en yndig »god« fe (»Pinoc-
chio«): Allerede i »Askepot« er fegudmoderen blevet en
lettere komisk skikkelse - moderligt rund og blgd som
den typisk Disney’ske nanny - der har det allerstarste
besveer med at holde orden pda sine tryllerier (et genialt
visuelt gag i den forbindelse er hendes henten af den
forsvundne tryllestav uden for leerredets ramme). Og til-
svarende fastholder Disney den lidt komiske naivitet og
den manglende evne til at finde sig til rette i den prakti-
ske verden som gennemgdende treek hos Merlin og de
tre feer Flora, Fauna og Magsvejr i »Tornerose.

Netop dette er vel et af de mest karakteristiske faeeno-
mener i Disneys eventyrunivers: At godheden ikke er af
denne verden. Disneys hjelpere er gennemgdende out-
casts - troldmeend, feer - ofte ogsé i social forstand. De
holder til i sma hytter i skoven (dveergene, feerne, Merlin),
hvis de ikke direkte er hjemlgse som Jesper Farekylling
og Vagabonden. Typisk, at det er de blues-syngende
krager (og her er der rent faktisk mening i at tale om
negre!), som - lasede og udstgdte - giver Dumbo den
afggrende hjeelp til at opnd flyvefeerdighed.
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Stills/ Endnu en af Disneys skjgnne kvindelige
skurke, den onde dronning i »Snehvidex,
serveret i typisk art nouveau-indramning.

»Glorien« om hendes hoved er endog mere
typisk for tiden end Muchas lgsning (»La
trappistine«, 1896) ved at benytte de yndede
pafuglefjer.

SAMMENFATNING

Hjelpernes - »de godes« - placering i Disneys lange
tegnefilm giver en klar indfaldsvinkel til hans gennem-
gdende »ideologi«. Skulle nogen misteenke ham for i kon-
ventionelt »borgerlig« forstand at udtrykke et »cemente-
rende« samfundssyn, turde det veere bevis nok, at det
altid er uden for »systemet«, man skal sgge godheden.

P& den anden side ville det veere for steerkt ud fra dette
at karakterisere Disney som en samfundskritisk eller -om-
styrtende instrukter. For ser man pa hovedpersonernes
almindelige konflikt - overgangen fra barn til voksen - er
det indlysende, at denne udvikling konsekvent fuldbyrdes,
d. v. s. helten finder pa plads i det bestdende (mere eller
mindre abstrakt fremstillede) samfund - Pinocchio som
»rigtig« dreng, Bambi i naturens kredslgb, Lady og Vaga-
bonden som menneskets »bedste venner«, 0. s. v.

Dette er det egentlige dilemma i Disneys film, som til
stadighed giver dem deres indre spaending. | egentlig
»romantisk« (platonisk) forstand tror de pa& det godes
eksistens som en ideal (transcendental) verden. Det er
denne verden, menneskene kommer i forbindelse med
gennem hjeelperne - de antropomorfiserede dyr, feerne
og troldmaendene - og den leere, der herved bliver dem
til del, er enkel som eventyrets: Hjalpsomhed - altru-
isme - er fgrste bud (i kontrast til modstandernes egois-
me); fantasi og klggt er vigtigere end kraft og styrke. Kun
herved kan svagheden og uskylden klare sig i en bedaer-
vet verden. Saledes underviser Merlin Arthur, for at han
kan leere at klare sig blandt mennesker - en undervisning,
hvis indhold kortest illustreres af fglgende citater: »Hvis
du har fantasi, kan du forestille dig selv som en fisk« og
»Gedden har kreefter, og du har hjerne« og »Klogskab og
viden er den sande magt« (mens karligheden »er den
starste magt pa jorden).

Og sluttelig - med en bemeerkning, der kunne std som
motto over alle disse film -: »Min magi bruger jeg kun
til opdragende formaél.«

Men nar »opdragelsen« er forbi - flugten ind i fanta-
Stills/ Den danskfgdte tegner Kay Nielsen er en anden bgrnebogs-
illustrator (»East of the Sun, West of the Moon«), som har pavirket
Disney (Kay Nielsen virkede i flere &r i Hollywood). Tegningen fra

»Snehvide« understreger forholdet, ikke mindst i udformningen af
hesten og forholdet mellem figurerne og de opadstraebende treeer,
men ma i gvrigt tages med forbehold. Ferst sent (vistnok fra »Hund

og hund imellem«, 1961) ndede Disney frem til at fa sin stabs original-

tegninger overfort til filmstrimlen. Der er meerkbar forskel mellem
denne udformning af prinsen og Snehvide og selve filmens
udblgdt sgdladne figurer (se ill. t.h.).

Stills/ yderst t.h., gverst: Kampens resultater er svin-
gende - fra besejrelsen af de bigotte elefant-madammer
i »Dumbo« til den flertydige familieidyl i »Peter Pan«.
Stills/ yderst t.h., nederst: Disneys hjelpere er sgde og
let excentriske - som de tre feer i »Tornerose« og
musene i »Askepot«.
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siens og altruismens forklarede verden - er Disneys ho-
vedpersoner ngdt til at vende tilbage til dagligdagen.
Og det er i denne proces filmenes egentlige ideologiske
indhold afslgres: Hvor meget af den ideale godhed, de
har leert af hjelperne i kampen med modstanderne, er
de i stand til at fragte tilbage fra »gnskegen«? Gar de
pa akkord med den voksne verden - eller er de i stand til
at bibringe »the establishment« en ny form for erfaring?

P& dette spgrgsmal giver Disney intet definitivt svar.
Her m& hver enkelt film tale for sig selv. Nar den fantasi-
lgse og plagsomme Mowgli til slut lader sig lokke tilbage
til civilisationen af et tilfeeldigt pigebarns nynnen, kan
lgsningen darligt veere mere nedsldende - uden nogen
gjensynlig pavirkning fra opholdet hos skovens dyr mar-
cherer han pligtskyldigt pd plads i folden. Tilsvarende
er der ikke meget hdb for den affekterede Snehvides
fremtidige liv, efter at hun s temmelig hjertelgst er redet
bort fra dveergene - mens omvendt de smd mus’ delta-
gelse i brudefglget kan tolkes derhen, at de gode magter
folger med Askepot ind i hendes ny tilveerelse. Og i Dum-
bos tilfeelde ligger der ligefrem en abenlys iretteszettelse
af det fordomsfulde og egoistiske mini-samfund, som klov-
nerne og elefantdamerne repraesenterer: Hovedpersonens
ophgjelse til stjerne betegner samtidig en sejr for out-
sider’en - den individuelle modning gar hand i hand med
en forbedring af verden udenom.

»Peter Pan« sammenfatter problemet i al dets kom-
pleksitet. Da Wendy er vendt tilbage fra @nskegen, for-
kynder hun for foreeldrene, at hun »er feerdig med at
veere barn« - opholdet hos Peter Pan har leert hende, at
fantasi- og- uskyldstilstanden pa laengere sigt er en umu-
lighed. Men den »voksne« verden, hun accepterer, er
ikke leengere den samme: Netop som hun fremsaetter sin
beslutning, sejler Peter Pans skib forbi manen og minder
den sneeversynet realistiske fader om, at han vist nok
ogsd har set det skib engang - at barndommens land
trods alt ikke er lukket for ham. Filmens enten-eller for-
vandles til et bdde-og: En accept af en voksen verden,
som er rede til at leere af bgrnene og deres hjaelpere.

Disneys grundlaeggende holdning i disse film er og
bliver sdledes romantikerens. Hans skepsis over for den
moderne civilisation er fundamental - »for mig m& | gerne
beholde det,« som Merlin erkleerer ved sin tilbagekomst
fra »det 20. &rhundrede«. Mennesket - »man« - er den
egentlige skyldige i naturens gdeleeggelse, som det til
stadighed understreges i »Bambi«, hvor dyrene til slut ma
flygte ud til nyt land, gen i floden, mens menneskene
breender deres gamle verden af. Disneys lange tegnefilm
repreesenterer den samme flugt - i deres kerne er de
eventyr, gnskedrgmme, som er dgmt til at kollidere med
virkeligheden. »Men hvis du bare inderst inde, tror du
skal lykken finde, bliver dremmen til sandhed, maske,«
synger filmens Askepot - og netop dette er, hvad der
sker i de bedste af hans film (»Dumbo«, »Pinocchio,
»Askepot«): Af kampen opstdr en modenhed - en ny
virkelighed, som ikke forneegter, men tveaertimod videre-
fgrer dremmens idealer.
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