— Ja, visse optagelser er foretaget med
skjult kamera, men de fleste er dog konstru-
eret og »spilles«.

— Er hovedparten af filmen indspillet i
Holland; biludstillingen er jo i Amsterdam?

—Nej, temmelig meget foregar i Belgien,
bl.a. det lange afsnit p& politistationen. At
der tales flamsk og hollandsk foruden diverse
andre sprog er med til at give dialogen dens
serlige karakter, ggre den til en slags ko-
misk-forvirrende stgj i baggrunden i flere af
filmens scener.

— | »Min onkel« og »Playtime« stod
Hulot uden for »systemet« —er han nu i
» Trafik« kommet ind i det via bilbranchen?

—For sa vidt, men leeg merke til at han
arbejder som handverker, ikke ved et sam-
leband. Hulots feriebil er en prototype, og
desuden er den komplet latterlig, i det
mindste for en fgrste betragtning — i den
sidste ende bliver den jo en succes. Det er
en bil der har det hele, men ikke lige pa
den made som man er vant til i branchen:
den har indbygget varm douche, kaffemaski-
ne, @&ggebaegre, haengelampe, kgleren kan
bruges som grill, hornet fungerer ogsd som
elektrisk barbermaskine, hele kgretgjet kan
treekkes ud til en harmonikaseng etc. etc.
Det er heller ikke uveesentligt, at bilen kom-
mer for sent til udstillingen, og s tiltreekker
sig folks opmeerksomhed udenfor pa fortovet.
Hulot er stadigvek en ener, det er kun
uden for de konventionelle rammer han kan
fa succes.

— Hvad man kan finde i Deres film af
kritik mod systemet og samfundet, er under
alle omstendigheder lidet aggressivt. Det
gaelder ogsd i bredere forstand, f.eks. i en
scene som det store bilsammenstsd —det er
ganske harmlgst, og man kommer til at
tenke pd ballet, som De selv nevnte far i
forbindelse med »Playtime«. Hvordan ser
De pa det moderne krav om mere kras
samfundskritik og mere direkte politisk en-
gagement i kunsten?

— Jeg er aldrig direkte samfundsrevser
eller reformator i mine film. | stedet gar
jeg indirekte frem —siger det jeg gnsker at
sige ved hjelp af komik, af gags. Livet
stiller os over for en mangde problemer
som filmen kan fa os til at glemme, og det
synes jeg godt den ma — sommetider. Det
nye opregr har en tendens til kun at se de

Tati folger med tiden. 1 »En festlig dag«
var han postbud og kgrte pa cykel. 1 »Min
onkel« havde han anskaffet sig en knallert
og i »Trafik« (billedet til hgjre) rejser han
i bil.

darlige sider ved tilveerelsen, og det er na-
turligvis oprgrets natur, men vi bgr nu ikke
helt overse, at dette oprer i sig selv er lidt
af en luksusartikel. Jeg kender fattigdommen
af selvsyn: i 15 ar boede jeg i en stor karré
hvor folk levede i elendighed, og bgrnene
gik i pjalter og hullede sko. Det er pa bag-
grund af hele den udvikling, den fremgang
i levestandard der er sket siden dengang, at
unge mennesker i dag overhovedet kan ga
rundt i deres skindforede frakker og vere
oprarske.

Der er en vis type »oprgrske« film som
jeg i hvert fald ikke kunne tenke mig at
lave. | min alder er det ikke s& let at lave
sig selv om; jeg kunne da heller ikke tenke
mig at g& i biografen for at sidde i to timer
og kigge pa at folk tager narkotika. Hvad
oprgrsk er der i det? Nej, ved at producere
film som »Playtime«, som 60 mennesker ar-
bejdede pa i halvandet ar, synes jeg at
jeg har lavet noget, der er lige sa veerdifuldt
og lige s& aktivistisk, som nar tre-fire fyre
mgdes en aften omkring et bord for at plan-
leegge revolutionen, mens de spiser en ca-
membert. Alene ved deres produktionsform
kan mine film altsd veere udtryk for en
@gte protest, eller i hvert fald noget der far
sat tingene i bevegelse.

—Tror De p& at man kan lave kollektiv
kunst?

- Unge mennesker i dag danner grupper
i en slags selvforsvar. De slutter sig sam-
men, de okkuperer i gruppe en biograf eller
en bistro, de efterligner hinanden i klede-
dragt og opfersel, og selvfglgelig ender det
tit med, at det der startede som frihed bli-
ver til en ny uniformering. Nej, jeg tror vist
ikke pa at man kan lave kunst pd den méade,
men jeg mener at forstd hvad det er de
unge gnsker. Og det er i hvert fald en fin
ting at den nye ungdomsbeveegelse er inter-
national, gar over grenserne. Tenk Dem, de
unge i alle lande gar nu imod krigen, det
er fgrste gang i historien at det sker. Maske
kan denne bevagelse med tiden fgre til ska-
belse af en ny filmkunst, det er ikke umu-
ligt.

P.S. Interviewet med Tati blev taget pa
bandoptager, som imidlertid viste sig at
fungere som om det var M. Hulot, der hav-
de repareret den: optagelsen var ubrugelig,
og interviewet matte rekonstrueres ved
hjelp af (heldigvis fyldige) notater. Formu-
leringerne er altsd ikke Tatis helt egne,
men vi har ikke sggt at legge ham andet
i munden end hvad han faktisk sagde, om-
end med lidt andre ord. P.E.H.

Poul Malmkjeer T H. Il f il#
anmelder 1TiHII

tra'fik (-ken) (it) handel, omsa&tning; sam-
feerdsel; ferdsel; ogsd gentagen brug af
en som regel lidt lumsk el. ubehagelig

fremgangsmade; . ..
(Berlingskes Fremmedordbog)

Ved Berlinfestivalen 1971 kom Jacques Tatis
»Trafik« som manna i grkenen, og det var
en grken med uszdvanlig f& oaser. Hist og
her stak en palme sin krone op over sand-
bunkerne, og kun i sjeeldne tilfelde viste den
sig at veere en del af et frugtbart omrade.
Nar man efter sddan en grkenvandring en-
delig nar frem til sidste dagens oase, som
altsd ikke var en af de seedvanlige luftspej-
linger, s& er der nappe nogen ende pa
lykkefglelsen.

Iseer derfor turde jeg ikke helt stole pa
erindringen om »Trafik«s Kkvaliteter. Bag-
grunden var maske for taknemmelig, for
flatterende. Men frygten var altsd ubegrun-
det. Filmen er ikke én stor lykke, men den
er en stor lykke.

Tati var selv til stede i Berlin. Efter fore-
visningen af filmen (uden for konkurrencen)
kunne han sole sig i et enormt bifald, og
overstadig veloplagt takkede han med en
reekke af sine sports-satirer med enkelte nye
variationer. De fleste vil kende numrene fra
film, TV eller scene, men et af dem var nyt
for mig, en fornem demonstration af neer-
mest akrobatisk, mimisk kunst og dertil lidt
af en hommage til filmen, den film, der kan
bruges og misbruges til s& mange tekniske
fiksfakserier: Tati opferte sit tennisnummer
i slow-motion. Den maske lidt bagvendte
hommage skal ses bl. a. i lyset af, at Tati
naturligvis ikke haegter sin filmkomik op pa
filmtekniske tricks —som f. eks. slow-motion.
Hans brug af filmen begraenser sig groft
sagt til store totalbilleder, der giver mulig-
hed for at gennemspille visuelle gags —gerne
i sammenhangende serier —der netop inden-
for totalbilledets ramme kan tegne geometri-
ske figurer. Disse strenge figurer kan forteel-
le en masse om Tatis syn pa tilverelsen som
et enormt landskab, hvor menneskenes be-
veegelser styres af deres ivrige forhippelse pa
at underlaegge sig teknikkens og mekaniserin-
gens krav. Af angst for ikke at veere effekti-
ve og med pd det sidste optreeder de som
styrede af en reekke usynlige samleband. Man
kan sammenligne Tatis anvendelse af geo-
metrien med Janesos. Sidstnaevnte, der ikke
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har haft s& meget andet at fortelle end at
magt korrumperer, har grebet til en kombi-
nation af kamerakoreografi og personkoreo-
grafi i et forsgg p& at fylde filmen ud. Re-
sultatet knaser mellem tenderne. Det er ste-
ne for brgd. Man lod sig skreemme farste
gang Jancso anvendte teknikken, men alle-
rede neeste gang var det déja vu og tert.

Med dette vil jeg ikke farst og fremmest
sl& Jancso i hovedet, men illustrere Tatis
afklarede forhold til filmen. 1 hans univers
er det ikke teknikken, der i sig selv er sagen.
Tati ville aldrig filme sit tennisnummer i
slow-motion; det er derimod menneskenes
opfattelse af teknikken og dens betydning —
pa film savel som i virkeligheden —der sat-
ter hans talent i beveegelse. | sine film sati-
riserer han over virkelighedens overdrivelser.
| sit tennisnummer pa scenen i Berlin sati-
riserede han over en filmisk overdrivelse.

Man kan tydeligggre det med henvisnin-
ger til to afsnit i »Trafik«: det store total-
billede af den tomme udstillingshal, hvor en
reekke personer beveeger sig rundt og forde-
ler stands, mens de hele tiden ma traede over
udspaendte snore, der afgraenser disse stands.
Deltagerne i denne uskgnne ballet er sig pa
intet tidspunkt bevidst, at situationen er
komisk, at de i deres serigse effektivitet bli-
ver grinagtige og selvhgjtidelige. Man kan
vel nok tage bl. a. den ineffektivt effektive
PR-dames omvendelse til slut som udtryk for
Tatis opfattelse af, at fgrst nar man er ven-
net af med at tage sig selv hgjtideligt, har
man en chance for at leve harmonisk med
teknikkens tidsalder. Det andet afsnit er det
enorme sammenstgd, der i sig selv er fuldt
af detaljer, men som centralt placerer det
store totalbillede af »stilheden efter stor-
men«, hvor folk kravler ud af bilerne og
efterprover deres lemmer. Er der breekket
noget? Bilisterne opfgrer her en tavs ballet,
der oven i kgbet udfgres i kunstig slow-
motion. Som mystiske veesener fra en anden
klode dukker de frem fra deres maskiner og
prover, om jorden kan bere, om de er skabt
til at beveege sig pd den. Den eneste lyd,
der ledsager dem, er en virrende hjulkapsel,
som Hulot pa et tidspunkt barmhjertigt tree-
der helt ihjel. Her er trafikken virkelig gaet
i std, og dens deltagere er for alvor bragt ud
af trit med teknikken. De ben, der nys sa
effektivt betjente kobling og gas, skal —uden
at have udfgrt den reglementerede beveegel-
se: aktivisering af bremsepedalen (hedder
det vist) —bevaege sig gaende.

»Trafik« er en odyssé med urimelige, men
forklarlige sidespring. Den begyndte som et
samarbejde mellem Tati og hollenderen
Bert Haanstra, et samarbejde man kun kan
undre sig over. De har for mig at se ikke
meget andet end mediet tilfalles.

Tatis humor baserer sig pd en spejling'af
iseer »la vie moderne«, en satire over dets
overdrivelser, en pavisning af dets menne-
skefjendske sider. Den humor er ikke reak-
tioneaer. Tati viser folk i aktivitet, ivrigt op-
taget af at veere professionelle, effektive og
helt i pagt med netop alt det ny, det moder-
ne, sidste skrig. Bert Haanstras humor base-
rer sig pa skildringen af folk i passivitet,
inaktivitet, i stunder, hvor de tror sig pri-
vate og usete. Der er nappe tvivl om, hvilke
afsnit i »Trafick Haanstra er ansvarlig for:
bilister, der mens de venter pa grent lys klgr
sig i haret, piller sig i nesen og i det hele
taget ser uhyre grinagtige ud efter samme
metode som havegeesterne i kortfilmen »Zoo«
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(1962). Man mangler s&ddan set kun et slut-
billede af Haanstra selv p& lokum - intet-
anende. Haanstras humor baserer sig pa af-
luring.

Sveere kampe med filmens bagmeaend kan
have veret grunden til, at disse afsnit ikke
blev kasserede. De kan nappe behage Tati,
der holder af de mennesker, han forteller
om.

Ser man bort fra disse sidespring, er
»Trafik« Tatis tilbagevenden til odyssé-mo-
tivet fra »En festlig dag« med landpostens
farefulde og eventyrlige cykletur i provinsen.
Men Hulot er fulgt med tiden og rejser i
bil. De moderne tider er blevet endnu mere
moderne, og Hulot har samtidig delvis for-
ladt sin noget sentimentale holdning til Re-
né Giairs verden. Nok lader han sig fange
af den landlige idyl ved floden, men han
har dog kastet sig ud i et almengyldigt, mo-
derne projekt som konstruktionen af en
»folke«-campingvogn, hvor hans hittepdsom-
hed er kommet til sin ret. Vi er langt fra
»Playtime«s kolde beton- og glas-by, vi er
ude i landskabet, der vel nok dekoreres lidt
rigeligt med bilvrag - selv i kanten af idyl-
len (bag vragbunken skimtes pa et tidspunkt
en mark med et par dekorative kger), men
der er stadig fredfyldte pletter, hvor hand-
verket endnu ikke er aflgst af industri.
Hulot er endda interesseret i det nye. Han
sidder oppe natten over for at falge méne-
landingen, og om morgenen leger han og
mekanikeren veegtlgs manevandring (endnu
en variation af slow-motion-gag’et). Hulot
er blevet mere realistisk, og alligevel kan
han under turen fra Paris til biludstillingen
i Amsterdam ikke modsta fristelserne. Han
ma endnu hengive sig til sine yndlingsbe-
skeeftigelser: samveer med andre mennesker
under afslappede former (overnatningen hos
mekanikeren ved floden), hjelpsomhed ind-
til det katastrofale (den »sdrede« gamle
mand, der m& se sin efeu skride ned ad
facaden), gammeldags diskretion og hensyns-
fuldhed (han undlader at rdbe om hjelp,

endsige gere opmerksom pa sin situation,
da han fra sin uheldige position i efeu’'en
bliver vidne til stormkuren), gleede ved de
sma indfald, detaljerne (demonstrationen af
campingvognen for de belgiske betjente) og
almindelig interesse for tings funktion
(DAF’en i udstillingshallen). | gvrigt kan
man samtidig se hans interesse for Apollo-
projektet som et frygteligt varsel om, hvad
Hulot kan afstedkomme pa rette tid og sted
i en fremtidig film.

Man kan sige, at Hulot pad en made har
taget kampen op med »la vie moderne«. |
de tidligere film har Tati i reglen henvist
Hulot til tilskuerens rolle. Han s& undrende
pd, mens verden rasede omkring ham. |
»Trafik« inddrages han i hgjere grad i ka-
tastroferne, han er fysisk til stede i dem, han
griber aktivt ind i dem. Han dragés til an-
svar for dem og fyres til slut.

Samtidig fraviger Tati med denne film en
regel om aldrig at overdrive virkeligheden.
Det sker i det store sammenstegd, hvor han i
begejstring over Gitroen’ens bersmte »vug«
med bagenden lader den »vugge« helt op pa
forhjulene i opbremsningen, som en pudel,
der gar pa forpoterne.

Det er ofte nok fremhzavet, hvorledes Tatis
»mumlende« lydside er helt i overensstem-
melse med hans krav til virkelighedstro gen-
givelse. Mumleriet er jo kun i dialogen, der
af og til forstds igennem de gvrige lydkulis-
ser af billarm og maskinstgj og derved ofte
bliver en komisk pointe. I andre situationer
er dialogen som helhed uden egentlig betyd-
ning. Stumper af den er tilstreekkeligt til at
karakterisere situationen eller personen —
eksempelvis i PR-damens telefonsamtaler,
der ikke tjener andet formal end at vise
hendes effektivitet — udi egen indbildning.
Det er tydeligt, at der ikke er noget response
i den anden ende af telefontraden. Men last-
bilchauffgrerne i restauranten er imponere-
de. Pigen karakteriseres naturligvis ogsa ved
sin mangel pa personlig pakledning. Hendes
bagseede rummer simpelt hen det til enhver



lejlighed passende antrek, og at hun bliver
»omvendt« understreges af, at hun ved an-
komsten til biludstillingen optraeder i cow-
boybukser og ikke i det dress med stor hat,
hun tidligere promenerede.

»Trafik« er lige s& rig pa detaljer, som de
tidligere Tati-film var det, og den rummer
den samme blanding af, hvad man kunne
kalde »visualiserede vittigheder« (hundens
forelskede blikke pd den langharede stove-
kost), »animerede vittighedstegninger« (Hu-
lot med den tomme benzindunk megder pa
landevejen en lidelsesfeelle, der kommer i
modsat retning) og traditionelt gennemar-
bejdede filmiske sight-gags (udstillingshallen
etc.). Filmen har den samme velsignelse af
koloristiske sidefigurer (de dominerer séle-
des hele abningsafsnittet fra veerkstedet i
Paris) og man kan fremhave, at Tati selv
optreeder i en siderolle som spritbilist pa den
belgiske politistation; og den rummer et hgj-
depunkt af komisk dristighed i episoden
hvor Hulot, leesende i nogle papirer, gar helt
galt af et par skriveborde, et par rum, kom-
mer igennem den samme dgr to gange og
til slut ender ved det rigtige skrivebord og
den rigtige betjent —uden at bemeerke, at
der har veeret noget galt undervejs.

PR-pigen, der spilles af en amerikansk
mannequin, omvendes tilsyneladende gen-
nem lidt af et chok, en ny tendens i Tatis
filmiske verdensbillede. Da de unge menne-
sker ved floden redder en gravhund fra at
blive kert over af hende, bytter de hendes
egen hund ud med en skindjakke, som leg-
ges under hjulet pa hendes sportsvogn. Hun
er knust, ikke mindst da Hulot i sin hjaelp-
somhed slasker rundt med trgjen for at vise
hende, at det slet ikke er en fladkgrt hund.
Naste morgen er hun »som forvandlet«.

Endnu en afvigelse fra tidligere film:
Tati lader Hulot og pigen vandre bort sam-
men til slut. Ikke som Chaplin og Paulette
Goddard i »Moderne Tider« ud ad den
tomme, endelgse landevej bort fra byen, men
gennem alle tiders ulgselige trafikknude,
hvor fodgengerne i regnvejret bevager sig
som i en absurd labyrint. Den lystige, opti-
mistiske trafik fra »Playtime«s slutbillede er
gdet helt i sta

Jeg ber navne, at filmen ved forevisnin-
gen i Palladium i Kgbenhavn blev vist i
bredt format, skent den er optaget i normalt
format. Den var tekstet ca. /a oppe i bille-
det, hele linier af forteksterne forsvandt, og
ingen kunne ane, hvad der foregik i den
nederste del af billedet. Det var f. eks. her,
den lille, udtryksfulde hund beveaegede sig.
Se, det er noget svineri.

Poul Malmkjeer

m TRAFIK

Trafic/Monsieur Hulot nel caos del traffico. Frankrig
/ltalien 1971. Dist: Les Films Corona/Titanus. P-sel-
skab: Les Films Corona (Paris) - Films Gibe (Paris)/
Selenia Cinematografica (Rom). P: Robert Dorf-
mann. As-P: Georges Laurent, Wim Lindner. P-leder:
Marcel Mossotti. Instr: Jacques Tati. Instr-ass: Ma-
rie-France Siegler, Roberto Glandella, Alain Fayner.
Manus: Jacques Tati, Jacques Lagrange, Bert Haan-
stra. Foto: Edward Van Den Enden, Marcel Weiss.
Kamera: Paul Rodier, Anton Van Munster/Ass: René
Schneider, Christian Dupre, Peter Smaling. FaA'e:
Eastman. Klip: Maurice Laumain, Sophie Tatischeff/
Ass: Patrick Raynaud, Particia Neny. Ark: Adrien
De Rooy. Kost: Jacques Esterel. Komp: Charles Du-
mont. Dir: Bernard Gerard. Tone: Ed Pelster, Alain
Curvelier, Jean Neny. Sp-E: Michel Frangois. Make-
up: Gert Van Den Berg. Medv: Jacques Tati (Mon-
sieur Hulot), Maria Kimberly (PR-pigen), Marcel
Fraval (Lastvognschauffgren), Honoré Bostel (Direk-
teren), Tony Kneppers (Den hollandske mekaniker),
Frangois Maisongrosse (Frangois), Franco Ressel,
Mario Zanuelli. Version: Fransk. Langde: 96 min.,
2645 m. Censur: Rgd. Udi: Columbia. Prem: Palla-
dium 22.11.71.

Martin Drouzy

Samtale
med
Claude Berri

Claude Berri (hvis rigtige navn er Claude Langmann) er fgdt i Paris i 1934 som
sgn af en polsk jgde og en rumensk jgdinde. Han hgrer til den samme generation
af filminstruktgrer som René Allio, Alain Jessua og Serge Roullet, der alle har
lavet deres forste film midt i 60’erne, og som man kan kalde den anden nye bglge.
Her i Danmark er Claude Berri fogrst og fremmest kendt for sin debutfilm »Den
gamle mand og drengen« (1966). Siden den har han imidlertid optaget yderligere
3 spillefilm, nemlig »Mazel Tov ou le mariage« (68), »Le pistonné« (69) og »Le
cinéma de papax, »Sikken far - sikken sgn«, som havde Danmarkspremiere i fjor.

— 1 »Sikken far —sikken sgn« skildrer De,
hvordan De er blevet skuespiller og instruk-
tor. Har De noget imod at fortelle, hvordan
det gik til i virkeligheden?

—Neesten som jeg fortaeller om det i fil-
men. Jeg startede som skuespiller og har
endda veeret statist i forskellige film, bl. a. i
»De sgde piger« og »Sandheden«. En sken-
ne dag tog jeg sa selv fat pa at skrive en
drejebog, men der var ingen, der ville op-
tage den, og det faldt mig pa det tidspunkt
overhovedet ikke ind selv at optreede som
instruktgr. Havde jeg haft mere regelmaessigt
arbejde som skuespiller, var jeg formodent-
lig aldrig begyndt at skrive, og hvis nogen
havde optaget mine drejebgger, var jeg al-
drig selv begyndt at lave film. Det var for
en stor del simpelt hen en skebnens tilskik-
kelte, at jeg gjorde det.

— Temaet i Deres forste spillefilm, »Den
gamle mand og drengen«, var faktisk ret
kontroversielt. De viser i den, hvordan man
godt kan veere godhjertet og alligevel vaere
meget farlig for sine omgivelser. Den var et
opggr med den politiske analfabetisme. Men
i Deres senere film har det kontroversielle
tilsyneladende fortonet sig en hel del.

—Det synes jeg nu ikke. »Mazel Tov« er
jo méaske nok ikke helt sa kritisk som »Den
gamle mand«. Den handler om angsten for
egteskabet, men samtidig er den ment som
en skarp kritik af en vis form for jedisk sma-
borgerlighed og det typiske snobberi, der
folger med, og som man for gvrigt kan finde
overalt inden for det bedre borgerskab. Hvad
»Le pistonné« angar, er det en af de fa —for
ikke ligefrem at sige den eneste — film om
Algierkrigen. Der er ganske vist ingen front-

billeder i den, og man ser heller ikke en
drébe blod, men alligevel er den en ubarm-
hjertig satire over hezren. Militeret bliver
gjort til grin, og det samme geelder koloni-
krigene og de imperialistiske interesser. Det
er ikke sd lenge siden, jeg oplevede alt det,
der foregar i den. Det kan virke overordent-
lig samfundsnedbrydende at henlede op-
merksomheden p& det absurde i at rede sin
seng pa militer vis og marchere og at afslare
de magtmisbrug, de menige mange gange
bliver udsat for fra en eller anden idiot, der
har fdet kommandoen over dem —selv om
det hele tiden sker i smabitte doser. Der var
i hvert fald mange i Frankrig, der udmarket
forstod, hvad det drejede sig om. Desverre
lykkedes det mig ikke at fa filmen forbudt.
Det var ganske vist under overvejelse, men
censuren, eller ogsd var det regeringen, var
klog nok til at lade veere. Hvad »Sikken far
- sikken sgn« angar, indremmer jeg gerne,
at det er den mindst aggressive af mine film,
fordi det er den film, hvor jeg elsker mest!

—Et felles trek ved de fire film, De har
lavet, er, at de alle sammen er i jeg-form,
og at handlingen er i datid. Jeg kan ikke
forestille mig, at De kan blive ved med at
lave den slags film ret lenge, fordi emnerne
snart vil vere opbrugt.

—Jeg tror, det er en misforstéelse ligefrem
at opfatte mine film som selvbiografiske, for
i virkeligheden kan det jo ikke undgés, at
der er lavet om pa en hel del af det, der
foregar i dem. Jeg var f. eks. kun 8-9 ar
gammel, da jeg métte skjule mig som den
lille dreng i »Den gamle mand«, og da jeg
skrev drejebogen, var jeg 32. Der er alts&
ifolge selve sagens natur tale om en —iser
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