Morten Piil anmelder:

» 1 AKING OFF”

Milos Forman er ikke en instrukter, der slyn-
ger om sig med estetiske eller politiske prin-
ciperkleeringer, men i et interview af Jan
Aghed og Jonas Cornell i »Chaplin 65« fra
sommeren 1966 nermer han sig ikke blot en
definition af sin egen astetiske holdning, men
ogsa af filmkunsten overhovedet, saledes som
han ser den.

Han taler med varme om Olmis »ll Posto«
og fremhaver, at filmen »eksemplificerer en
streeben, som jeg finder umadelig sympatisk:
efter at respektere kameraets, filmens, foto-
grafiets love. For mig er film fotografi, en
film bestar af mange fotografier, og det der
udmeerker fotografiet er, at det med fuld tro-
veerdighed kun kan vise os tingenes, menne-
skenes, virkelighedens overflade. Hvis jeg vil
nd& menneskets indre, ma jeg gere det uden at
gve vold mod denne overflade. Ganske sim-
pelt begreense mig til at filme det jeg kan se.«

Disse principper fglger Forman konsekvent
i »Taking Off«. | alle Formans film er perso-
nerne farst og fremmest en overflade, en krop,
et ansigt. Ingen nulevende instruktgr studerer
det menneskelige ansigt med sa abenlys fasci-
nation som Forman. Og det er naturligvis
ikke kun en samler-iver efter at finde nye,
saere fysiognomier, der driver ham —det skyl-
des ganske enkelt, at han bruger ansigtet som
personkarakteristik. 1 Formans film afspejler
en persons egenskaber sig i hans eller hendes
ansigt. Forman drager den fulde konsekvens
af sin filmopfattelse —menneskets indre kan
kun nds gennem dets ydre.

»Are you for your body or are you notg,
spegrger psykoanalytikeren pigens far i den
forste scene i »Taking Off«. Larry misrggter
sin spinkle krop, han mister kontrol over den
nar han drikker sig fuld, og hans seksualliv
er gdet i std. Men da han begynder at ga pa
jagt efter sin datter i New Yorks East Vil-
lage, sker der noget med ham. Han rykkes op
af sin borgerlige tilveerelses rutinemareridt,
0og akkompagneret af sangen »Lessons in Love
Are Free« opdager han en verden, hvor men-
nesker knyttes til hinanden pa en friere made.
Ann, ogsd pa jagt efter en bortlgben datter,
hjelper ham. (»It's just an another life ex-
perience, and we should get everything out
of it we canc, siger hun). Og da de sidder
sammen pa restauranten, og Larry er ved at
forelske sig, akkompagneres de pa cello af en
nggen pige —et forvarsel om den sidste sce-
nes befriende strip-tease.
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Larry tager Anns ord til sig. | stedet for
at jagte datteren og gere sig mere eller min-
dre urealistiske forestillinger om de skreekke-
lige ting der er haendt hende, gar han ud
med sin kone —en slags Palmehave-udflugt,
der ender s galt som disse beslutsomme mor-
skabsforsgg nu engang ma gere det i en For-
man-film. Men herfra tages skridtet til et
medlemskab i Foreningen for foreldre til
bortlgbne Born, til et virkeligt befriende hash-
gilde og et efterfglgende firemands-selskab,
hvor Larry ger ting han ikke ville have dramt
om at gere ved filmens begyndelse og endelig
synes pa vej til at leve for den krop, han nu
stiller naesten nggen til skue.

Moralen er enkel —der gar ingen bekvem
bro over generationsklgften. Hvis forzldre-
generationen overhovedet skal have mulighed
for om ikke forstd, sd dog tolerere bgrnene,
ma& de tveertimod holde sammen, leere af hin-
anden, knytte nye kontakter indbyrdes. | de
unges verden vil Larry altid veaere en »stran-
ger in paradise«, som han ikke ganske tilfel-
digt synger til slut. Hash er ikke en genvej til
forstéelse af de unge, men maske en genvej
til tolerance.

»Stranger in Paradise« —der er i »Taking
Off« en vag, poetisk forestilling om paradis.
Den unge generation definerer paradis gen-
nem deres sange —ligesom ogsa Larry og den
mystiske dame ved hash-selskabet bryder ud
i sang, generationernes bergringspunkt. Mod-
stykket til »Stranger in Paradise« er den
smukke »And Even the Horses Had Wings,
skrevet og sunget af Bobo Bates. Den handler
om barndommens paradis - »It was that spe-
cial kind of world,/with its heart set on
laughter/And a star was meant to be touched
and a dream to be after/And at the end of
each days was the wonder of each night.«
Den synges, mens foraldrene inspicerer dat-
terens verelse og kameraet dveeler ved hen-
des ting, og den bliver derved en slags for-
klarende kommentar til hendes flugt (selv
hverken synger eller taler hun). Men samti-
dig er der nogle paradisisk smukke og harmo-
niske billeder i filmen, der antyder, at dette
paradis kan generobres. Da forazldrene opda-
ger at Jeannie er stukket af endnu engang,
og til tonerne af Dvoraks »Stabat Mater« gar
ud pa altanen, fglger nogle billeder, hvor alt
ander fred, hvor solen og de grgnne traeer og
den bevaegende musik skaber et helhedsind-

tryk af paradoksal lykke. Det er denne poeti-
ske erkendelse af hver ny dags paradisiske
livsmuligheder for begge generationer, af »the
wonder of each day«, der haver »Taking
Off« hgjt over den blotte og bare satire og
derop, hvor den virkelighed, der er Formans
faste udgangspunkt, forvandles til filmpoesi.
»Taking Off« er saledes en langt rigere
facetteret film end man maske ger sig klart
ved fgrste gennemsyn. Den rummer endda et
ngddeskalsbillede p& sin egen estetik i scenen
hvor Larrys geest Ben betragter et trick-ma-
leri, der alt efter den skiftende synsvinkel
forvandler sig fra et skib til et kvindeportreet
og igen til en kurv med blomster. »That's
what | mean by a work of art«, kommenterer
Ben, og »Taking Off« bliver netop et sadant
kunstveerk, mange film i én, enestdende i sin
blanding af drilagtig satire, tilbageholdt med-
folelse og perspektivgivende poesi. Den er
forst og fremmest fuld af den realistiske ko-
mik, der er Formans serkende — en komik,
der ikke tvinges ned over situationerne, men
udvikler sig psykologisk rimeligt ud af dem,
mens personerne lidt efter lidt afslgrer sig.
I hvilken anden film har man set personer
drikke sig fulde pd en méade, der p& én gang
er s& morsom og sa realistisk? 1 hvilken an-
den film har man set ansigtets seerlige skon-
hed og komik dyrket p& denne afslgrende ma-
de, som kan virke grusom, men som dog er
realistisk s& sandt som et snapshot altid vil
rumme en del af en eksisterende virkelighed.
Og i hvilken anden film lever humoren og
alvoren i en sd naturlig symbiose, til stede i
naesten hvert billede. »This is not a joke, this
is a real story,« siger en af dé to damejagende
herrer pd danserestauranten, hvor foreldrene
gar ud for at more sig. Men han modsiges af
sin ven: »It’s a joke, right? If you tell some-
thing terrible very funny, people are going to
laugh. Don’t you understand that?«
»Taking Off« er dette &rs hidtil morsomste,
frygteligste og smukkeste film.
Morten Piil
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Taking Off. Arb. titel: S.P.F.C. USA 1971. Dist: Uni-
versal. P-selskab: Forman-Crown-Hausman, Inc. |
samarbejde med Claude Berri. P: Alfred W. Crown.
As-P/P-leder: Michael Hausman. P-sup: Ned Tanen.
P-ass: John Starke. Instr: Milos Forman. Manus: Mi-
los Forman, John Guare, Jean-Claude Carriére, John
Klein. Foto: Miroslav Ondricek. Kamera: Louis San
Andres. Farve: Eastmancolor via Movielab. Klip:
John Carter. Ark: Robert Wightman. Kost: Peggy
Farrell. Sange: »Air« af Mike Heron, spillet af The
Incredible String Band; »Stranger in Paradise« af
Robert Wright & George Forrest; »Goodbye, So Long«
af lke Turner; »Love« af Nina Hart; »Let's Get a
Little Sentimental« af Mike Leander & Eddie Seago;
»And Even the Horses Had Wings« af Bobo Bates;
»Long Term Physical Effect« af Carly Simon & Tim
Saunders; »Ode to a Screw« af Tom Eyen & Peter
Comelli; »Lessons in Love« af Catherine Heriza;
»Feeling Sort of Nice« af Shellen Lubin. Musik: Ud-
drag af Dvoraks »Stabat Mater«. Tone: David Blum-
gart, Sanford Rackow, Dick Vorisek. Instr-ass: Philip
Goldfarb, Edward Folger. Fortekster: Elinor Brun.
Makeup: Irving Buckman. Frisurer: Lee Victor. Medv:
Lynn Carlin (Lynn Tyne), Buck Henry (Larry Tyne),
Linnea Hancock (Jeannie Tyne), Georgia Engel
(Margot), Tony Harvey (Tony), Audra Lindley (Ann
Lockston), Vincent Schiavelli (Mr. Schiavelli), Paul
Benedict (Ben Lockston), David Gittler (Jamie), Rae
Allen (Mrs. Divito), Corinna Cristobal (Corinna Di-
vito), Allen Garfield (Norman), Barry Del Rae
(Schuyler), Frank Berle (Komite-medlem), Phillip
Bruns (Politibetjent), Gail Busman (Nancy Lock-
ston), Robert Dryden (Dr. Bronson), Madeline Gef-
fen (Komite-medlem), Anna Gyorg (Ellen Lubar),
Jack Hausman (Dr. Besch), Carrie Kotkin (Laurie),
Herman Meeker (Praesident for S.P.F.C.), Ultra Vio-
let (Medlem af S.P.F.C.), Ike & Tina Turner, Sari
& Jamie Freeman, Nina Hart, Michelle Scheideler,
Debbie Robbins, Nancy Bell, Nancy Ferland, Jane
Bedrick, Susan Chafitz, Meryl Schneiderman, Janie
Rosenberg, Kay Beckett, Bobo Bates, Carly Simon,
Mary Mitchell, Catherina Heriza, Shellen Lubin,
Jinx Rubin, Caren Klugman. Langde: 93 min., 2635
m. Censur: Rgd. Udi: C.1.T. Prem: Dagmar 24.5.71.

Indspilningen startet 18. maj 1970, eksterigrscener op-
taget i New York City.



