Historien er mindre fascinerende, selv om
den er fortalt med kontrol og vid. Kun sce-
nerne med u-baden og dronning Victoria er
direkte skemmende; den slags tydelige vitser
er aldrig morsomme. Men de sma hemmelig-
hedsfulde detaljer er smukt fanget ind, para-
sollen, der signaliserer, dvaergene ved graven
osv. Virtuose numre er balletscenerne med
Watson og Holmes' tolkede samtale med
Madame Petrova. »Svanesgen« spiller be-
hendigt rollen som ledemotiv.

Robert Stephens’ Sherlock Holmes er ikke
helt Conan Doyles helt; han er i afggrende
gjeblikke knap s& snild, mere optaget af
smating og nemmere at narre, jevnfgr bro-
deren Mycrofts besver med at redde i land,
hvad Sherlock kuldsejler. Men Stephens er
naturligvis, som Wilder vil have det, den
rigtige figur plus en tilseetning af afslgring,
ikke fordi Wilder er misantrop (det er han
nemlig sjeldent), men fordi han ikke kan fa
sandheden sagt uden at afmytologisere.

Colin Blakelys Watson er en perfekt stu-
die i naivitet, trofasthed og mild ophidselse,
og Geneviéve Page er en sympatisk, temme-
lig usandsynlig spion. Fremragende er de
fornaevnte dvarge, dystre, alvorlige, angste,
og en skare trappistmunke pd en bro — alle
er man forkledt. Kun i Baker Street er en-
somheden beskyttet. Eller var den beskyttet.

Jgrgen Stegelmann

s SHERLOCK HOLMES' PRIVATLIV

The Private Life of Sherlock Holmes. England 1970.
Dist: United Artists. P-selskab: Phalanx Productions/
Sir Nigel Films/Mirisch Productions, Inc. P/Instr:
Billy Wilder. As-P: I. A. L. Diamond. P-sup: Larry
De Waay. P-leder: Eric Rattray. Manus: Billy Wilder,
1. A. L. Diamond. Efter: Arthur Conan Doyles ro-
manfigurer. Foto: Christopher Challis. Kamera: Fre-
derick Cooper/Ass: John Palmer. Farve: DelL.uxe. For-
mat: Panavision.Klip: Ernest Walter/Ass: Margaret
Miller, Boyd Williams. P-tegn: Alexandre Trauner.
Ark: Tony Inglis/Ass: Frank Willson. Dekor: Harry
Cordwell. Musik: Miklos Rozsa. Tone: J. W. N. Da-
niel, Dudley Messenger, Gordon K. McCallum, Roy
Baker. Koreo: David Biair. Sp-E: Wally Veevers, Cliff
Richardson. Instr-ass: Tom Pevsner. Fortekster: Mau-
rice Binder. Kost: Julie Harris (design), Dorothy Ed-
wards, Johnny Hilling (garderobe). Makeup: Ernest
Gasser. Frisurer: Biddy Chrystal. Medv: Robert Ste-
phens (Sherlock Holmes), Colin Blakely (Dr. John H.
Watson), Irine Handl (Mrs. Hudson), Stanley Hollo-
way (1. graver), Christopher Lee (Mycroft Holmes),
Genevieve Page (Gabrielle Valtadon), Clive Revill
(Rogozhin), Tamara Toumanova (Petrova), George
Benson (Politiinspektgr Lestrade), Catherine Lacey
(En gammel dame), Mollie Maureen (Dronning Vic-
toria), Peter Malden (Von Tirpitz), Robert Cawdron
(Hoteldirektgr), Michael Elwyn (Cassidy), Michael
Balfour (Droskekusk), Frank Thornton (Portgr), Ja-
mes Copeland (Guide), Alec McCrindle (Drager),
Kenneth Benda (Praest), Graham Armitagé (Wiggins),
Eric Francis (2. graver), John Garrie (1. vognmand),
Godfrey James (2. vognmand), Paul Tann (Kineser-
lig), Ina De la Haye (Petrovas kammerpige), Kyna-
ston Reeves (En gammel mand), Anne Blake (Mada-
me), Marilyn Head (En pige), Anna Matisse (2.
pige), Wendy Lingham (3. pige), Penny Brahms (4.
pige), Sheena Hunter (5. pige), Daphne Riggs (Gra-
vid dame), John Gatrell (Equerry), Martin Carroll
(1. videnskabsmand), John Scott (2. videnskabs-
mand), Philip Anthony (Kaptajnlgjtnant), Phillip
Ross (McKellar), Annette Kerr (Sekretzr), Tina &
Judy Spooner (Tvillinger), Ismet Hassan, Charlie
Young Atom, Teddy Kiss Atom, Willie Shearer
(Mandskab i undervandsbad). Laengde: 125 min., 3420
m. Censur: Rgd. Udi: United Artists. Prem: Imperial
8.2.1971.

Indspilningen startet 5. maj 1969 i Pinewood Studios,
London.

MONTEREY POP

Der er noget paradoksalt ved at skrive hi-
storisk om rock-musik, nuets og nutidens
kunst frem for nogen. Men netop denne mu-
siks intense engagement i nuet, i den gjeblik-
kelige umiddelbare livssituation, udsetter
den for omskiftelser, der hurtigt ngdvendig-
gar en historisk anskuelsesmade. Af alle, der
skriver om kunst, er rock-skribenter da ogsa
de mest nostalgisk tilbageskuende — tresserne
er allerede blevet en myte.

En af de myter, der haeges karligst om, er
Monterey-festivalen i sommeren 1967, den
sommer da hippierne og blomsterbgrnene
dukkede op i store mangder i San Francis-
co, og hash og LSD for alvor begyndte at
seéette sit preg pa den nye ungdomskultur.
Samtidig kulminerede den rock-musik, som
amerikanerne havde importeret fra England
- amerikanske grupper som Country Joe and
the Fish, Jefferson Airplane og The Doors
ndede en musikalsk udtryks-intensitet, som
har faet de fleste af deres senere plader og
koncerter til at ligne energiske tilnaermelser
til fordums hgjder.

Det er et af disse hgjdepunkter, filmen
»Monterey Pop« har foreviget. Filmen har
en langt mere autentisk atmosfere af gleede
og harmoni end Michael Wadleighs Wood-
stock-film, som den uundgdeligt m& sammen-
lignes med. Hvor bade arranggrer og in-
struktgr i Woodstock-filmen har travit med
at indprente os, at dette handler om fred,
keerlighed og musik og skrankefri idealisme,
ngjes »Monterey Pop« med at registrere mu-
sikglaeden og lykkefglelsen. Modsat »Wood-
stock« ger filmen meget ud af vekselspillet
mellem de optradende og tilhgrerne — an-
sigter i rolig ekstase, helt opslugt af musik-
ken, indfanges af kameraet under selve num-
rene, der hverken billed- eller lydmeessigt er
s& perfekt gengivet som i »Woodstock«. En-
kelte dispositioner kan kritiseres — man ger
for eksempel Simon og Garfunkel en slem
bjgrnetjeneste ved at proppe dem ind mel-
lem mere hardtsldende numre uden naturlige
overgange, og visse indklip af tilskuerreak-
tioner er ikke helt overbevisende i tidsfglgen.

Men »Monterey Pop« er i langt hgjere
grad end »Woodstock« blevet en film om
musikglede. Sammenlignet med Woodstock-
festivalens gigantiske menneskemasse, med
dens overtoner af hysteri, er Monterey i
Pennebakers gengivelse en fredelig idyl, hvor
man ganske afslappet er sammen uden at
behgve at bekrafte hinanden i et feellesskab.
Mange af tilhgrerne er tydeligvis »hgjec,
men filmen viser ingen skeaeve trips. Alligevel
har man ikke fornemmelsen af, at den lyver
gennem udeladelser. En spontan skgnheds-
og musikglede gennemstrgmmer filmen, og
bortset fra Jefferson Airplanes nummer »To-
day« er sangene loyalt filmet — i tilfeldet
Otis Redding endda meget fantasifuldt.
Sterkest stdr numrene med to nu afdede
stjerner, der brgd igennem netop ved denne
festival — Janis Joplin og Jimi Hendrix, to
forpinte kunstnere, hvis frasende, destruk-
tive formsprog tydeligvis er mere i pagt med
den nedtur, der skulle komme i de fglgende
ar, end med den solbeskinnede lyksaligheds-
periode, der kulminerede med Monterey-festi-
valen.

Morten Piil

®=  MONTEREY POP

Monterey Pop. USA 1968. P-selskab: The Foundation.
En Leacock-Pennebaker Produktion. P: John Phillips,
Lou Adler. P-leder: Peter Hansen. P-ass: Pauline
Marden, Peyton Fong, Larry Mong. Instr/Manus:
Donn Alan Pennebaker. Foto: James Desmond, Barry
Feinstein, Richard Leacock, Albert Maysles, Roger
Murphy, D. A. Pennebaker, Nick Proferes. Supple-
rende foto: Bob Neuwirth, John Cooke, Tim Cunning-
ham, Baird Hersey, Robert Leacock, Peter Pilafian,
John Maddox, Nina Schulman, Robert Van Dyke,
Brice Marden. Farve: Eastman. Klip: Nina Schulman/
Ass: Mary Lampson. Scene-lys: Chip Monck. Lys-
show: The Headlights. Fortekster: Tomi Ungerer.
Tone: Wally Heider. Musik/'Sange: »Combination of
the Two« af Sam Andrew, Janis Joplin, sunget/spillet
af Big Brother and the Holding Company; »San Fran-
cisco« af John Phillips, sunget af Scott McKenzie;
»Creeque Alley« af John Phillips, Michelle Gilliam,
»Califomia Dreamin’« af John Phillips, M. Phillips,
»1've Got a Feelin’« af John Phillips, Denny Doherty,

sunget af The Mamas and the Papas; »Rollin’ and
Tumblin’« af Morris Levy, sunget/spillet af Canned
Heat; »Bajabula Bonke« af Miriam Makeba, sunget
af Hugh Masekela, spillet af William Henderson,
Chuck Carter, Henry Franklin, Al Abrau; »High Fly-
in’ Bird« af B. E. Wheeler, »Today« af Martin Balin,
Paul Kantner, sunget/spillet af Jefferson Airplane;
»Ball and Chain« af Willie Mae 'Big Mama’' Thom-
ton, sunget af Janis Joplin, spillet af Big Brother and
the Holding Company; »Paint it Black« af Mick Jag-
ger, Keith Richards, sunget/spillet af Eric Burdon and
The Animals; »My Generation« af Peter Townshend,
sunget/spillet af The Who; »Section 43« af Joe McDo-
nald, sunget/spillet af Country Joe and The Fish;
»Shake« af Sam Cooke, »I've Been Loving You Too
Long« af Otis Redding, Butler, sunget/spillet af Otis
Redding, Booker T and the MG's; »Wild Thing« af
Chip Taylor, sunget/spillet af Jimi Hendrix, Noel
Redding, Mitch Mitchell; »Raga Bhimpalasi«, spillet
af Ravi Shankar, Alla Rakha, Kamala. Medv: Janis
Joplin, Big Brother and the Holding Company [= Ja-
mes Gurley, Peter Alkin, Sam Andrew, David Getz],
Scott McKenzie, The Mamas and the Papas [= John
Phillips, Michelle Gilliam, Denny Doherty, Cass El-
liot], Canned Heat [= Henry Vestine, Al Wilson, Bob
Hite, Frank Cook, Larry Taylor], Hugh Masekela,
William Henderson, Chuck Carter, Henry Franklin,
Al Abrau, Jefferson Airplane [= Grace Slick, Marty
Balin, Paul Kantner, Jonna Kaukonen, Jack Gassady,
Alex »Skip« Spencer], Eric Burdon and the Animals
[= Dave Roweberry, Charles Chandler, John Steele,
Hilton Valentine], The Who [= Roger Daltrey, John
Entwhistle, Peter Townshend, Keith Moon], Country
Joe and the Fish [= Joe McDonald, Barry Melton,
David Cohen, Bruce Barthol, Chicken Hirsh], Otis
Redding, Booker T and the MG's, Jimi Hendrix, Noel
Redding, Mitch Mitchell, Ravi Shankar, Alla Rakha,
Kamala. Laengde: 79 min., 2170 m. Censur: Rgd. Udi:
SBA [= Scandinavian Booking Agency]. Prem: Im-
perial 19.2.1971.

NEDENOM OG HJEM

Den sorte humor blev i slutningen af halv-
tredserne et fremtraedende begreb i ameri-
kansk litteratur. Ved hjelp af galgenhumoren
skildrede man en verden ude af enhver form
for naturlig balance, et radikalt fald pa den
ene side af veegtskdlen mod kaos og absur-
ditet. Forlgbere for denne »bevegelse« er
forfattere som Evelyn Waugh, Nathanael
West og Vladimir Nabokov, instruktgrer som
Ernst Lubitsch (»At veere eller ikke veaere«)
og Luis Bunuel (»La Vida criminal de Ar-
chibalda de la Cruz«). Og stilen rendyrke-
des af Stanley Kubrick i »Lolitax og »Dr.
Strangelove«.

For det unge konservative gemyt Evelyn
Waugh var verden ikke blot ude af balance,
fordi den ringeagtede eller ignorerede tradi-
tionelle veerdier som fornuft og sre — den
var totalt af lave, anskuet som en slags sur-
realistisk komisk mareridt. Derfor er en bog
som »Decline and Fali« ikke mere tidsbun-
den, end at den godt kan tale den kronologi-
ske modernisering, instruktgren John Krish og
hans manuskriptforfatter Ivan Foxwell har
udsat den for i deres p4 mange punkter for-
blgffende vellykkede filmatisering. Mareridts-
visioner er stadig lige aktuelle.

Filmatiseringen lever farst og fremmest pa
en veloplagt gengivelse af bogens elementee-
re komik. En fabelagtig velvalgt rollebesaet-
ning levendeggr Waughs groteske galleri af
serlinge og mislykkede eksistenser. Det far-
ceagtige dominerer mere end i bogen, men
mange af replikkerne er gengivet ordret, der-
iblandt kostskoleindehaveren Dr. Fagans
uforglemmelige: »1 have been in the schola-
stic profession long enough to know that
nobody enters it unless he has some reason
which he is anxious to conceal.« Hvilken
moderne filmforfatter skriver overhovedet sa
vittigt og elegant pointerede replikker som
Waugh? Og hele Waughs lakoniske fortelle-
stil, hans virtuose og i virkeligheden filmiske
brug af ellipser til at forstaerke virkningen
af komisk absurditet, er trofast overfort i
klippestilen, der lader historien udfolde sig i
hurtige, men aldrig ulogiske kenguruspring.
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Desveerre forrdder filmen sig selv ved pa
et afgerende punkt at forrdde Waughs bog.
Meningen med Paul Pennyfeathers historie,
hans omskiftelige vej fra Oxfords stille stu-
dier over en lurvet kostskole, en opulent
overklasseforlovelse og lige lukt i feengsel, er
at demonstrere hans uegnethed til at deltage
i den meningslgse runddans, der for Waugh
er den rd tilveerelse i hele dens hardtsldende
alvor. Pennyfeather er »statisk« — modsat
de andre personer, der hvirvler omkring
ham. Og Pennyfeathers diametrale modsat-
ning er handlingsmennesket Grimes, inkar-
nationen af den ukuelige life force, som
anarkisten i Waugh ikke kan lade veere at
beundre. I bogen ender Pennyfeather i Ox-
ford, hvor han begyndte — i filmen finder
han en ny identitet takket veere Grimes (han
efterligner dennes halten) og kan befriet
lgbe ud over de grgnne marker. Intet i fil-
men berettiger denne happy end.

Morten Piil

= NEDENOM OG HJEM

Decline and Fali ... of a Bird Watcher! England
1968. Dist: 20th Century-Fox. P-selskab: Ivan Foxwell
Enterprises. P: Ivan Foxwell. As-P: Sydney Streeter.
P-leder: Edward Dorian. Instr: John Krish. Manus:
Ivan Foxwell og (supplerende scener) Alan Hackney,
Hugh Whitemore. Efter: Evelyn Waughs roman »De-
cline and Fali« (1928). Foto: Desmond Dickinson/
2nd unit: Wally Fairweather. Kamera: Tony White.
Farve: DeLuxe. Klip: Archie Ludski. Ark: Jonathan
Barry. Kost: Julie Harris (for Genevieve Page), Anna
Duse. Komp/Dir: Ron Goodwin. Tone: Peter Keen,
John Bramall, Maurice Askew. Instr-ass: Douglas
Hermes, Peter Bolton. Fortekster: Morton Lewis.
Makeup: Ernie Gasser. Frisurer: Alice Homes. Medv:
Robin Phillips (Paul Pennyfeather), Genevieve Page
(Margot Beste-Chetwynde), Donald Wolfit (Dr. Fa-
gan), Colin Blakely (Solomon Philbrick), Robert Har-
ris (Prendergast), Leo McKern (Kaptajn Grimes),
Patience Collier (Flossie Fagan), David McAllister
(Peter Beste-Chetwynde), Michael Elwyn (Alastair
Vane-Trumpington), Felix Aylmer (Dommeren),
Griffith Jones (Indenrigsministeren), Donald Sinden
(Fengselsdirektegr), Paul Rogers (1. fangevogter),
Kenneth J. Warren (2. fangevogter), Duncan La-
mont (Politiinspekter), Patrick Magee (Sindssyg fan-
ge), Joan Sterndale Bennett (Lady Circumference),
Michael Newport (Lord Tangent), Rodney Bewes
(Potts), Roland Curran (Otto Silenus), Kenneth
Griffith (Mr. Church), Jack Watson (Opsynsmand),
Helen Christie (Mrs. Clutterbuck), Jonathan Collins
(Mr. Clutterbuck), Clifton Jones (Chokey), Michael
Nightingale (Oberst Clutterbuck), Christopher Banks,
Jeremy Child, Tom Clegg, Michael Hawkins, Katy
Wild, Anne De Vigier, Marne Maitland. Lengde: 113
min., 3100 m. Censur: Rgd. Udi: Fox. Prem: Fasan
5.2.1971.

NEWSREELS

»Newsreel« er navnet p& en revolutionzr
organisation, der hovedsagelig benytter film
i sit politiske arbejde, og hvis produkter med
lange mellemrum har veret pa nogle ret
ubemarkede geesteforevisninger her i landet
i forbindelse med politiske arrangementer.

Hvor svingende mange af filmene end kan
forekomme med hensyn til informativ vardi
og teknisk udfgrelse, kan man ikke andet
end ergre sig over, at den form for film-
journal endnu ikke har set dagens lys her-
hjemme.

Filmene er korte pamfletagtige kommen-
tarer til og analyser af strejker, demonstra-
tioner, Vietnam-krigen, industriens og mili-
teerets indflydelse p& de amerikanske univer-
siteters ledelse, skolevaesenets sociale slagsi-
der osv. Langden ligger pd omkring 10—20
min., og filmene laves bade i farver og sort/
hvid. De bestadr udelukkende af dokumenta-
risk materiale, der er klippet sammen med
interviews, ofte med en gennemgaende spea-
ker-kommentar.

Modsat massemediernes afsnuppede og
snarere forvirrende end forklarende nyheds-
formidling forsgger de bedste af newsreel-
filmene at give noget af baggrunden for
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konflikternes opstaen, at forklare grunden til
at de udvikler sig som de ger, og at placere
dem i en stgrre socio-politisk sammenhang.

Tre af disse newsreel-film distribueres i
gjeblikket herhjemme gennem De Sorte Pan-
teres Solidaritetskomité. Det drejer sig om
»May Day«, »People’s Park« og »Oil Strikeg,
samt »Staggerlee«, en uafhaengig produceret
interviewfilm med Bobby Seale (instrueret
af Francisco Newman).

Den lengste og nok mest udfgrlige af de
tre newsreel-film er »People’s Park, der ind-
leder med at lade en ung fyr fortaelle om
hele baggrunden for det voldsomme sam-
menstgd mellem politiet og de mange tilhan-
gere af oprettelsen af en folkets park pa et
stort tomt omrade midt i byen.

Filmen, der giver sig god tid til at forklare
tingene, far en egen langsomt fremadskri-
dende rytme ved fogrst at starte med det ret
statiske interview for derefter med rolige ka-
merabeveegelser at fglge de mange menne-
skers arbejde med at skabe et grgnt omrade
midt i byen. Billederne er praeget af arbejds-
gleede og tillid, bare barnenumser, svedende
kroppe og solskin. Men en tidlig morgen
dukker politiet op og indhegner hele plad-
sen. Tusinder af mennesker samles, mgder
afholdes, og folk begynder at beveege sig
agtpagivende omkring. Kamerabevagelserne
bliver hurtigere, klipningen hardere men sta-
dig lidt tevende. Voldsomhederne eskalerer,
bryder ud i lys lue, og kameraet kan nzsten
ikke nd at indfange, hvad der sker. En drze-
bes, og 100 séres.

Filmen slutter med at pointere, at det var
det samme, der skete i Newark og Watts, her
er forskellen blot, at det drejer sig om hvide.

Den politisk mest slagkraftige af filmene,
»0il Strike« handler ogs& om hvide — neaer-
mere betegnet de hvide arbejderes vilde strej-
ker pd et par olieraffinaderier i Californien.

Hvor mange af de andre newsreel-film i
hgj grad henvender sig til et allerede politisk
bevidst publikum pant til venstre for mid-
ten, har »Oil Strike« sin styrke deri, at den
henvender sig til folk mod midten for ikke at
sige til hgjre, og den er da ogsa blevet meget
benyttet til at komme i kontakt med fagfor-
eningerne og arbejderne i USA.

Filmen giver et godt indblik i den menta-
litetsandring, der skete hos 3.600 strejkende
arbejdere. Pludselig befandt disse feedre-
landstro og ellers lovlydige borgere sig i
samme konflikt med politiet som de minori-
tetsgrupper, de plejede at laese om i avisen
uden megen sympati. »Jeg havde jo for leest
om alt det der med politibrutalitet og aldrig
troet et ord af det, men det ggr jeg nu,«
lyder en af de interviewede arbejderes kom-
mentar. Garvede og arbejdsslidte ansigter
toner frem, meend i fyrre-ars alderen der
pludselig tevende siger, at retferdighed ma-
ske ikke er en s selvfglgelig ting, som de
havde troet indtil nu.

Det er ligeledes fantastisk at se og hgre
midaldrende kvinder give udtryk for deres
voldsomme harme mod massemediernes
overfladiske og forlgjede skildring af strej-
ken. Kvinder, der hele livet har puklet for
at holde sammen p& hjemmet, ser nu deres
maend offentligt stemplet som forbrydere,
fordi de beder om nogle elementere forbed-
ringer pa deres arbejdsplads. »Jeg har altid
haft respekt for loven, men det har jeg ikke
mere,« siger en af dem.

Af langt mindre politisk verdi er »May
Day«, der er et meget hardt klippet doku-

ment fra en af de mange demonstrationer,
De Sorte Pantere afholdt for at fa lgsladt
lederen Huey P. Newton, der i flere ar sad
uskyldigt feengslet.

Filmen er for kort til at sige noget vesent-
ligt om Panterpartiet, idet den hovedsageligt
bestar af klip fra demonstrationens talere,
bl. a. Kathleen Cleaver, Bobby Seale og pan-
ternes sagfegrer, Charles Garry. Den henven-
der sig saledes i forste rekke til folk med
kendskab til panternes arbejde. Dog kom-
menteres panternes morgenmad-til-bgrn-pro-
gram. Seale siger bl. a.: »Vi sgrger for, at
2000 bern hver dag far et nerende morgen-
maltid — hvis det er samfundsomstyrtende
virksomhed, s& er vi samfundsomstyrtere.«

Helt for sig selv stdr »Staggerlee«, den en
time lange interviewfilm med Bobby Seale
fra San Francisco County-feengsel i februar
1970. Stilistisk er »Staggerlee« meget »pri-
mitivg, idet den lader kameraet fastholde bil-
ledet, indtil der ikke er mere film i appara-
tet. Enkelte gange far det dog lov til at mun-
tre sig med et par zoom-bevagelser frem og
tilbage. Ellers er der kun Seale til at fylde
billedet ud, hvilket han til gengaeld ogsa ger
100 %.

Det er et meget bevagende og helt for-
skelligt billede, man her far af panterpartiets
formand. Man var blevet s& vant til at se en
alvorligt udseende Seale, der kun talte om
politiske problemer, at man — lidt tabeligt —
bliver helt overrumplet ved at mgde en smi-
lende og undertiden meget morsom Bobby
Seale.

Filmen indledes med tyve herlige minutter,
hvor Seale fantaserer over det maltid, han
ville tilberede til sin kone og sig selv, hvis
han var fri. Han selv bliver i bogstaveligste
forstand ngdt til at synke mundvandet, og vi
andre neerer fra nu af ingen tvivl om hans
evner som en 1. klasses kok.

Men hvad der iser gor filmen bemeerkel-
sesveerdig er mgdet med en tilsyneladende
psykisk meget sterk Seale efter 6 maneders
hardt fengselsophold. Der er en enorm lig-
hed mellem den Huey P. Newton, man mgd-
te i film fra hans fengselsophold, og nu
Bobby Seale i samme situation. Deres moral-
ske styrke og en indre afklaring synes at
vaere vokset under den fuldstaendige isolation
fra omverdenen, hvor truslen om den elektri-
ske stol hele tiden heaenger over hovedet. | en
sddan situation ma alle kraefter koncentreres
om ikke at give op. F. eks. har Seale over-
taget et psycho-terapeutisk trick fra Huey.
Under en sultestrejke i feengslet gjorde Huey
hver dag armhavninger, nar fengselsbetjen-
ten kom ind med maden. Denne blev mere
og mere uforstdende over et sadant energi-
overskud, hvilket hjalp Huey —og nu Seale —
til at fgle sig andeligt langt sterkere. Den
intellektuelle analyse af deres egen og vog-
ternes situation er deres eneste forsvarsmiddel.

»Jeg er et menneske, der prgver at keempe
for det, jeg tror pd. Jeg ved at jeg ikke er
her, fordi jeg har gjort noget forkert, men
tveertimod fordi vi er pa rette vej,« siger han
et sted, og pad spgrgsmalet om han har drabt
Rackley (manden han er anklaget for at ha-
ve myrdet) svarer han uden tgven, at det er
politiet, der har myrdet Rackley med det
formal at splitte partiet. Med den sidste tids
begivenheder for gje, synes han kun at have
alt for meget ret.

Matte filmene blive lejet ud til mange for-
eninger.

Mette Knudsen



