Plerre
BRAUN-
BERGER

Pierre Braunberger, som er fgdt i Paris i
1905, er en meget travl mand. Han har ud-
dannet sig i produktionsteknik i New York,
London og Berlin, og takket vaere en velud-
viklet kommerciel sans, der er kommet ham
til gode som filmimporter og biografdirektar,
har han gennem mere end 40 &r veeret i
stand til at finansiere et utal af film og til
at gennemfore en uszdvanlig producerlinje,
hvor han farst og fremmest har satset pa
talent og kunstnerisk kvalitet. Han startede
med Renoir (»La fille de I'eau« og »Nanac«)
og Bunuel (»Den andalusiske hund« og
»L'8ge d'or«), fortsatte med Nicole Védrés,
Alain Resnais og Agnes Varda, og i lgbet af
1960-eme har han desuden produceret Go<
dards, Truffauts og Reichenbachs forste film.
Han har séledes gang pa gang hjulpet unge
filmkunstnere i deres ferste vanskelige ar. |
de senere ar har Braunberger imidlertid fort
en mere forsigtig filmpolitik, hvor han sna-
rere har stgttet de mere kommercielle film
(som f. eks. »Erotissimo« og »L’'Astragale«)
end de egentlig »kunstneriske«. Pierre Braun-
berger star i spidsen for produktionsselskabet
»Film de la Pléiade«. Hans store skrivebord,
hvor der star ikke mindre end fire telefoner,
flyder med alle mulige bgger og papirer i et
helt ubeskriveligt rod. Jeg far tildelt syv mi-
nutter til at stille ham nogle spgrgsmal. Sam-
talen afbrydes snart af den ene telefon og
snart af den anden. Denne franske filmmee-
cen er virkelig en travit optaget mand ...

— De har nu i nasten et halvt arhundrede
beskeftiget Dem med fransk film. Kan man
efter Deres mening tale om en produktions-
krise i Frankrig i gjeblikket?

— Overhovedet ikke! Ikke mere end ellers.
Naturligvis skal der nok veere dem, der me-
ner det modsatte. Har man heldet med sig,
er alting i orden. Og har man ikke heldet
med sig, begynder man at tale om krise og
om, at der er noget galt fat med systemet.

—Men det er da trods alt en kendsger-
ning, at visse filmfolk som f. eks Resnais ikke
kan komme til at optage film for gjeblikket.

—Ja, det er rigtigt nok. Men man ma se
i gjnene, at Resnais ikke mere er pa mode.
Resnais er det sidste skud pa& en bestemt
skole. Han danner afslutningen pa et kapitel
inden for fransk filmkunst, mens Godard
tvaertimod har indledt et nyt. Men jeg tror
nu trods alt, at Resnais for gjeblikket er ved
at foretage en kovending, som vil forny ham
totalt. Og jeg haber, at han endnu er i stand
til at gore det. Noget andet, som man heller
ikke ma glemme, er, at det altid har veeret
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I 1936 var Pierre Braunberger producent for adskillige af Jean Renoirs film, bl. a. »Une par-
tie de campagne« (gverst). Tredive ar senere producerer han »Erotissimo« (nederst).

meget vanskeligt at lave film. Man bliver
hurtigt slidt op. Fgr var Reshais ung, men
nu er han gammel, og de gamle bliver altid
fortreengt af de unge. De unge af i dag be-
tragter f. eks. Truffaut som en lailende ol-
ding. Bortset fra Godard er hele den nye
bglge fuldstendig foraldet i dag. Men det
er bare normalt, —det er den naturlige kon-
flikt mellem generationerne. Og pa samme
made er det ogsd normalt, at en filmprodu-
cent satser pa de unge.

—Men de unge klager over, at de heller
ikke kan komme til at lave film.

— Hvis de ikke kan det, er det simpelt
hen, fordi de ikke har noget talent. De unge
har aldrig nogen sinde haft s& mange og sa
rige muligheder som i dag. For ca. et ar
siden startede vi GREC (Groupe de Re-t
cherche et d’'Etudes Cinématographiques —
Selskabet til forskning og rekognoscering in-
den for filmkunsten), som far stgtte fra
CNC (Centre national du cinéma — Den
franske Filmfond), og som for gjeblikket fi-
nansierer 30 unge instrukterer, som hidtil
intet har preesteret. Man giver dem mulig-

hed for at lave deres fgrste film pa betin-
gelse af, at den ikke kommer til at koste
over en million francs. Det er noget fuld-
steendig sensationelt, som man aldrig har
kendt for i tiden.

— Og hvad er sa resultatet af denne ma-
cenvirksomhed?

— Vi har allerede lavet otte film, hvoraf
flere absolut adskiller sig fra mengden, og
vi finder stadig nye talenter. Det er vores
opgave. IDHEC uddanner teknikere, og vi
finder de rigtige filmskabere.

—Kan De navne navnene pa nogle af
dem?

—Ja, der er f.eks en mand som Gilson,
en gymnasielerer, der er den mest geniale
af de unge instrukterer i dag. Og s& er der
Jean-Pierre Lajoumade, som har lavet »Le
joueur de quilles«, og som bliver en anti-
Truffaut, og Vergnes, som tenker pd at ga
i gang med at lave »L'homme au coeur de
sable«, en hgjst original og utraditionel
fransk western. Og det er kun begyndelsen.
Vi far filmmanuskripter i hundredvis, og de



bedste giver vi en chance ... Men vi ma pa
den anden side heller ikke glemme CNC
(filmfonden), som giver forskud p& manu-
skripter til kortfilm, forskud p& indtegterne
0og mange andre lettelser. Man kan altsa ikke
sige, at det er sveert at fa lov til at lave film
i Frankrig.

— Men det er da i hvert fald sddan, at en
ung filmmand som Claude Berri, der har la-
vet »Den gamle mand og drengen«, som blev
en succes —ogsa finansielt, for at kunne op-
tage »Le pistonné« blev ngdt til at arbejde
med Columbia.

—Ja, men det er, fordi nu er han sldet
igennem, — han er blevet en af dem, man
kan regne med. De amerikanske filmselska-
ber kommer med de mest fantastiske tilbud
til de talenter, der har vist, at de kan ud-
rette noget. Det er tit unge mennesker, vi
har lanceret, som f. eks. Gérard Pires, der
har lavet »Erotissimo«, og som for tiden er
en af de mest efterspurgte filminstrukterer
i hele Frankrig.

—Her tror jeg nu nok, der ma foreligge
en misforstaelse, for nar Pires er blevet si
bergmt, som han er, er det nok snarere pa
grund af hans kommercielle talenter end af
de kunstneriske.

—Ja, men man ma gere sig klart, at vi
ogsd ma lave film, der giver noget i kassen.
Som filmproducent md& man kunne tale et
tab, og man ma heller ikke veere bange for
at risikere noget. Men man ma jo trods alt
ogsa serge for at overleve. Man konstaterer
i dag, at aldrig har de film, der gar godt,
indbragt s& mange penge, og aldrig har de
film, der gar darligt, indbragt sa fa. Hvis jeg
kun lavede film som Jean Rouch’, som jeg
for gvrigt selv synes er enestdende, blev jeg
hurtigt nedt til at lukke, eftersom der kun
er 30—40.000 mennesker i hele Paris, der
interesserer sig for dem.

— Vil det sa sige, at De ogsa laver publi-
kumsfilm?

—Ja, gnsket om at give folk noget er ikke
nok til at tiltreekke et stort publikum. Det,
som det bredere publikum gnsker, er at kom-
me helt bort fra virkeligheden. De mere am-
bitigse filmskabere vil gerne komme med et
»budskab«, men om den slags film betaler
sig eller ikke afhznger af den underhold-
ning, de byder pa. Folk i dag vil se film, der
adspreder dem og tager dem ud af daglig-
livet.

—Na4&, s& det er altsd grunden til, at de
slipper folk som Resnais og Rouch, som De
tidligere har hjulpet!

— Nej, det er nu ikke helt rigtigt. Rouch
er i feerd med at optage »Petit & petit« i
Frankrig og i Afrika. Den er en slags »Les
lettres persanes« for filmkunsten i dag. Og
for gvrigt foler jeg mig absolut ikke forplig-
tet til at stotte de filmfolk resten af livet,
som jeg pa et eller andet tidspunkt har
hjulpet. Har en filmskaber fgrst én gang
haft heldet med sig, vil han helst beholde
de samme muligheder livet igennem. Det er
det, der er det sgrgelige ved det! Han vil
blive ved med at holde den samme levestan-
dard med 20.000 frs. om maneden. Det var
bedre, hvis han kunne indse, at han havde
vaeret ude for et lykketraef, og sa lod veere
med at dremme om, at det skulle fortssette
resten af livet ... M. D.

Franske
arbejderfilm

De franske arbejderes begyndende engage-
ment i filmproduktion kan ses som et led i
en verdensomfattende bevegelse: De under-
trykte folk er gaet fra at fungere som deko-
rativ baggrund i kommercielle produktioner
over til at skabe deres egen filmproduktion.
Dette er sket i store dele af den tredje ver-
den, blandt negrene i USA og inspireret af
maj-begivenhederne i Frankrig nu ogsa i ar-
bejderorganisationer - bl. a. i Argentina, Ita-
lien (Unitelefilm —film om arbejderforhold
og politiske forhold i det hele taget) og i
Frankrig.

I en artikel om denne filmaktivitet i Frank-
rig opridser filminstrukteren René Vautier,
som selv er engageret i denne filmproduk-
tion, tre hovedretninger inden for aktiviteten,
defineret ud fra stil og fra produktions- og
fremvisningsforhold.

Den forste kategori er film, produceret af
det franske kommunistparti og af den kom-
munistiske fagforening C.G.T. Filmene er
beregnet p& forevisning inden for organisa-
tionen. Hertil hgrer »Les communistes dans
la lutte«, produceret af kommunistpartiet,
»La C.G.T. en Mai«, en lang dokumentar-
film af Paul Seban.

Den anden kategori adskiller sig fra den
forste ved produktionsformen. Filmene er
produceret af lokale fagforeningsafdelinger
pa store fabrikker. Arbejderne deltager selv
ved filmens fremstilling. Ovennzvnte »La
C.G.T. en Mai« er lavet af en professionel
filminstrukter, hvorimod filmene i den anden
kategori laves af arbejdernes kulturkomité i
samarbejde med filmfolk, et samarbejde, der
har bestéet i, at de sidste leerte de forste at
bruge handverket for pd den made at gere
sig selv overflgdige.

Den tredje kategori er specielt defineret
ved sit emne: Fremmedarbejdere i Frankrig
og hgrer til i denne sammenhang ved at vee-
re beregnet pd en direkte kommunikation
med arbejdere. Disse film er lavet med hen-
blik pd at kunne fimgere bade i en intern
distribution pa fabrikker og i almindelig bio-

Fra René Vautiers »Classe de lutte«.

| grafdistribution (fordi de tre millioner frem-

medarbejdere ofte er uorganiserede og derfor
vanskelige at nd ad anden vej). Disse film
produceres dels af uafhangige grupper, dels
af arbejderorganisationerne.

»Classe de lutte«, som hgrer til anden ka-
tegori, er en 37 min. lang dokumentarfilm
optaget pa Rhodiacéta-fabrikkeme i Besan-
Qon af Medvedkine-gruppen. Gruppens histo-
rie er fglgende: 1 1967 tog Chris Marker,
Jean-Luc Godard, Joris lvens, Marret og
nogle andre instruktgrer til Besangon for at
presentere deres film. Dér fik man ideen til
at danne en gruppe »cinéastes-ouvriers«, som
tog navn efter en sovjetisk filminstrukter fra
trediverne. Uddannelsen af filmfolk af Rho-
diacéta’s arbejdere blev straks pabegyndt.

I maj 1968 filmede gruppen hver dag med
en super-8, som de havde faet af Godard, og
med et 16 mm kamera, som de havde lant
af Marret. Med hjeelp fra et folkeligt kultur-
center anskaffede man klippebord og kunne
fuldende den farste film: »A bientot, j'espé-
re« (lavet i samarbejde med Marker).

»Classe de lutte«, gruppens anden film,
har som hovedperson en ung arbejderske,
Suzanne, der inspireret af maj 68 danner en
afdeling af C.G.T. pa den tidligere fagfor-
eningslgse fabrik.

Filmen bestar af to dele. Den farste skil-
drer en dag under strejken i maj 68, den
anden er et interview med Suzanne ni ma-
neder senere. Filmen beskriver Suzannes ak-
tivitet for at udsprede information, hun hol-
der tale og deler lgbesedler ud. Senere folger
man gennem interviewet udviklingen af fa-
brikkens repressalier mod Suzanne: Forbud
mod politisk virksomhed, nedskeering af lgn.

I sin alternative produktionsform og i sin
afdekning af de besiddendes aktioner mod
politisk bevidstgerelse af arbejderklassen har
filmen sin styrke. Men i fremstillingen af
Suzanne er filmen preeget af en borgerlig
astetisk holdning, som om arbejderens mal
er at blive accepteret af borgerligheden i ste-
det for at nedbryde den. Suzanne er en me-
get smuk pige, og hun er fotograferet i meget
flatterende situationer, som ofte ferer tanken
hen p& »Bo Bedre« og »Eva«. Hun citerer
digte og fotograferes ved siden af en repro-
duktion af Picasso. Om dette skyldes tilhgrs-
forholdet til kommunistpartiet, der som be-
kendt ikke er videre revolutionert i Frankrig,
eller en pavirkning fra en esteticerende po-
litisk filmkunst som Godards, er det nok for
tidligt at dosmme om.

»Classe de lutte« og andre C.G.T.-produ-
cerede film er som tidligere naevnt produce-
ret til brug for en intern distribution og egner
sig med deres mange diskussioner og samta-
ler sikkert ogsd darligt til andet. Derimod
sgger René Vautier med sine sma fiktions-
film at opna placering i almindelige biogra-
fer, og hans form mé& umiddelbart appellere
til et stort publikum. Det er sm& morsomme
historier med tragisk undertone, som i hgj
grad far deres karakter af en Chaplin-lignen-
de hovedrolleindehaver. Men de sma mor-
somme historier er ikke ufarlige. »Les trois
Cousins«, der er bygget over en autentisk
begivenhed: tre fremmedarbejdere dgr af
kulilteforgiftning i deres primitive bolig, blev
forbudt af censuren og forst frigivet igen ef-
ter iheerdige anstrengelser. Her mgder man
en af de mange restriktioner, som er den
filminstrukters lod, der i Frankrig forsgger
at gere opmerksom pa fremmedarbejdernes
elendige forhold. Vibeke Pedersen
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